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He aqui el segundo nimero de BENDOLK, la revista de la Peiia Juan Breva,
cuya aparicién nos ha tenido interesados, expectantes, por tan largo tiempo
(casi dos aiios).

Su enorme retraso se ha debido, y sea esto considerado como excusa de la
redaccién, a una inesperada serie de obstdculos administrativo-burocrdticos que
han impedido la consecucién de la imprescindible licencia del Gobierno, inevi-
tablemente unida a la tramitacién de la inscripcién en el Registro de la Propie-
dad Industrial, del titulo de nuestra revista.

Sin embargo, este tiempo de forzosa espera, que no hemos desperdiciado
para conseguir colaboraciones, ir ahormando el trabajo de nuestro equipo de
redaccion y afirmdndonos en la linea de perfeccionamiento y rigurosidad que
tenfamos apenas iniciada, nos ha hecho comprender por otro lado, que el mar-
gen de periodicidad que al comienzo nos impusimos (dos meses) es a todas
luces insuficiente, si queremos hacer de los niimeros de nuestra revista autén-
ticas monografias sobre los temas que, uno a uno, pensamos tocar. Por tanto,
para evitar nuevos retrasos imprevistos, hemos de acudir a la solucién, mds a
nuestra mano, no por mds cémoda, sino por mds segura, de no comprome-
ternos a dar a la luz nuestra publicacién a intervalos fijos, sino sdlo cuando se




haya completado dignamente la aportacién monogrdfica sobre el tema a tratar
en cada nidmero, y siempre dentro de un prudente margen temporal.

Creemos que de esta manera servimos mejor a la finalidad que nos propusimos
al comienzo, porque “scripta maneant” y para hacer las cosas a medias, mejor

no hacerlas.

Conque, mil perdones lector, y me voy a revisar los ejes de mi carreta.

ﬂo:e’ OZ ugque /l/a va/'a,;




LA SAETA

Por PACO PERCHELES

La nota mas tipica, mas sentida y apa-
sionada de la Semana Santa andaluza es, sin
disputa, la saeta.

Oracidén hecha copla, salmo doliente, him-
no religioso en cuatro versos cortos asonan-
tados, canto grave que no necesita acompa-
fnamiento de musica, expresién fiel de una
liturgia espontanea y popular, que refleja
en sus palabras y en sus notas los dolorosos
y tragicos momentos de la Pasién y Muerte
de Jesus.

La saeta es cante, si no “jondo”, profun-
do, porque sale de las entretelas del cora-
zén, hace vibrar la garganta con trémolos
de amores y desgarros de penas, y sale dis-
parada de los labios temblorosos hasta el
corazén de las imagenes, para clavarse en
él como una flecha de amor viva.

Las saetas van glosando los distintos epi-
sodios de la Pasidn: los escarnios, el martirio
y la muerte de Jesus; el dolor y la soledad
de la Virgen Maria; la crueldad de los Ver-
dugos; las tribulaciones de los discipulos y
el amor de la Magdalena. Otras veces es
una encendida alabanza a la Virgen morena
y bonita, para la que tiene verdaderos pi-
ropos a lo divino, y otras una verdadera y
angustiada suplica; pero todo ello con ese
amor y esa confianza tan genuina en el pue-
blo, confianza que no excluye la piedad ni
la adoracién, y que parece hacerse mas viva
a la contemplacién de esas maravillosas ima-
genes, que forjaron la inspiracion y el senti-
miento religioso, en una fecunda conjun-
cién, a través de siglos de piedad. Y entre
el acompasado balancear de los “pasos”, a la
luz temblorosa de cirios y fanales, que arran-




can destellos al oro y la plata de los borda-
dos, y en la noche primaveral y en el am-
biente emocional de la conmemoracién sa-
cra, las tallas con sus colores naturales, las
cristalinas lagrimas de las Dolorosas, el car-
deno de los golpes y la sangre del costado
de Cristo, diriase que cobrasen vida y se ani-
maran logrando una perfecta ilusion de los
sentidos...

Y entonces ante el “paso” que desfila, ya
destacando sobre el silencio de la multitud,
ya sobre un fondo de vibrar de cornetas y
tambores lejanos, surge la saeta alada, do-
liente, penetrante, plena de sentires y de
poesia, y vibra en el aire quieto de la noche,
como un jay! angustioso, para terminar en
un suspiro que anhelara ascender por el cie-

lo hasta fundirse con la luz de las estrellas,

luminarias de un mundo mejor.

° ° °

En las aceras se apifa la multitud impa-
ciente por la tardanza del desfile procesio-
nal... Ya, a los lejos, suenan vibrantes cla-
rines y roncos atabales.

Una masa de gente joven y bullanguera,
en su mayoria, invade el centro de la calle,
y algunos carrillos de vendedores ambulantes
de cacahuetes y chucherias pasan... Este
movimiento es el mas seguro anuncio de
que la procesién estd cerca. A poco, queda
despejada la calzada, se percibe mas cerca-
no el toque de las trompetas y el redoble
de los tambores y aparece el piquete de ca-
balleria abriendo marcha, y los jinetes pug-
nan por refrenar los nerviosos corceles, que
caracolean y se encabritan, para acompasar-
los al solemne paso del desfile... Va pasando
la procesién: guiones de metélicos bastones
y sonar de campanillas. .. y, cuando ya se per-
cibe el “paso”, como un ascua de oro, en la
calle amplia y sefioril, en un balcén lleno
de gente, surge una voz femenina que, ti-
midamente primero, y con mayor seguridad

y firmeza a medida que canta, va desgranan-
do las notas tristes y apasionadas de la saeta
clasica. Los mas cercanos pueden ver que la
“cantaora” es morena, de ojos negros y pro-
fundos, y con su pecho palpitante y con sus
manos que se cruzan en una plegaria semeja
una viva estampa del sentir religioso y po-
pular de Andalucia. Al terminar, una salva
de aplausos ha premiado su arte; pero a
pesar de las protestas de la gente, el “paso”
otra vez sobre los hombros que lo portan,
reanuda su lenta y ritmica andadura.

Si seguimos la procesién, veremos como
von dispardndose las saetas a su paso. Aho-
ra es en una calle mas apartada, y de un
balcén o de una ventana alta y florida, ha
surgido otra voz femenina. Es una voz de
adolescente, casi infantil; fresca, cristalina,
purisima; pero ha arrancado a cantar en un
tono tan alto, que, antes de terminar queda
quebrada la saeta. Apuntd a una estrella y
se tronché como un lirio de fragil tallo. .,
Répidamente la “cantaora’”, ahogando un
sollozo, desaparece del sitio que sofd sitial
de su encendida y lirica ofrenda, entre las
risas y el murmullo desaprobatorio de la mu-
chedumbre, mientras la imagen de la Virgen
parece sonreir agradecida a aquel arranque
de amor y adoracién, a aquel puro y juvenil
anhelo mas fuerte que sus fuerzas.

Siguen las procesiones sus desfiles, y las
calles son sierpes de movibles anillos de lu-
ces. Ahora estamos en una céntrica encru-
cijada, donde en un café de abolengo y en
sus aledafios, se congregan por “tradicion”
los “cantaores” profesionales preferidos y
de mayor renombre.

Las voces, varoniles casi todas, aqui son
mas potentes, acariciadoras o tragicas, dul-
ces o dolientes, con toda la gama de soni-
dos y con todos los recursos del arte, que
muchas veces cambian la melodia de la sae-
ta clasica por la de las “soleares” o las “se-
guiriyas”. Y si surge una saeta que arranca
vivas y olés en la multitud, inmediatamente



en lirica emulacién, se oye la voz de otro
“cantaor’” que modela una nueva saeta,
arrancando también una salva de aplausos.
La gente grita, pide imperiosamente que
los ““pasos’’ paren y se estacionen en aquel
lugar y prosiga el torneo de saetas por to-
dos los estilos, y el publico parece electri-
zado y fuera de si.

Pero he aqui, que de pronto, de entre un
grupo de muchachos, emerge la voz de un
mozuelo moreno, espigado y pretencioso, al
que rodean como un semidids sus acompa-
fRantes. Al “templarse” la ha hecho con tan-
to gusto y con un timbre de voz tan pode-
roso y bello que inmediatamente se ha hecho
un silencio profundo, en el que sélo se per-
cibe el chisporrotear de los cirios. Y en me-
dio de él, con un pleno dominio, con un
derroche de facultades y con un arte de la
modulacién exquisito, la voz ha ido desen-
volviendo los tercios, maravillando y emocio-
nando en tal manera a todos, que las dlti-
mas notas las ahoga la multitud con sus
aplausos y vitores. La gente grita hasta en-
ronquecer, pidiendo que pare la imagen y
que el espontaneo "‘cantaor”, repita, pero
éste, con cierto desplante de triunfador, se
niega, y bien pronto, abriéndose paso entre
la apifnada masa de gente, y en medio de
su cohorte, se pierde por una calle proxima.

o o o

Ya la procesién, con algo de cansino y
mustio en su desfile, va por las calles apar-
tadas y estrechas de los barrios bajos, ca-
mino de su templo.

Ya hay menos gentes en las aceras, y al-
gunas personas. se refugian en los quicios
de las puertas, mientras otras, sacando sillas
de las casas proximas, se acomodan para pre-
senciar el religioso cortejo. Ya las estrellas
van altas y el cielo parece mas brillante y
mas sereno, y hay algo en el ambiente cémo
si se hiciera mas honda la tristeza de la

solemnidad conmemorativa. Y en lugar in-
sospechado, en una esquina poco alumbrada
o en el rincén de una calleja humilde y apar-
tada, ha empezado a elevarse la voz de una
mujer. Como canta en la calle, y hay poca
gente, bien pronto los mas cercanos se agru-
pan en torno a ella.

Es una mujer no joven ya, pero delgada
y esbelta, de tez palida, demacrada, y con
un no se qué de indefinible tristeza en el
rostro. Se envuelve en un mantoncillo y
canta con las manos metidas en él... {Y que
bien canta!... Su voz pastosa, llena, dolien-
te y cadenciosa mueve a escuchar callado y
con respeto. Y la copla, sentida, parece salir
de muy hondo, nacer de algin dolor cla-
vado como un dardo en el alma, que esta:
noche, al conjuro del paso de la Virgen, se:
hace verso y cadencia, nota y ritmo, anhe-
lo y suspiro con algo de misterioso, que se
quisiera adivinar y que trae a la mente mila-
grosas suplicas y promesas que no se extin-
guen sino con la muerte.

La mujer termina su copla, se arrebuja
en su mantoncillo, queda un momento quie-
ta, como rezando, con los ojos fijos en la
imagen, y después se retira en silencio.
Aqui no hay aplausos ni vivas; un sordo mur-
mullo de aprobacién a lo m3s, y unos ojos
curiosos que miran alejarse la silueta alta

y doliente, que parece una figura mas de la
Semana Santa.

Envio.—TG, quien quiera que seas, fo-
rastero o malaguefio; si nunca has seguido
las procesiones y no has escuchado las sae-
tas senoriles en la calle de Larios o en la
Tribuna; si no te has embriagado de emo-
cién y de belleza con las artisticas y profe-
sionales saetas que se derrochan en la calle
de Granada, desde el café Madrid a la plaza
del Siglo; si no has sentido las saetas con



Perchel; si no escuchastes cantar al ence-
rrarse la Esperanza con los primeros claros
del dia, ta, quien quiera que seas, no has
sentido la méds honda emocién de la Semana
Santa malaguena.

dejos gitanos en la Plaza de la Merced o
en Carreteria, y si no se clavé en tu alma
alguna muy bien dicha y muy sentida en los
pasillos o en los puentes, o en cualquier calle
apartada de los barrios de la Trinidad o del

!\’1%
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EL MISTERIO DE LA SAETA

Por M. MARTINEZ BARRIONUEVO

Todas las ondas con acompafiamiento cre-
cidisimo de penitentes, curas, cantores, doc-
tos, todos rodeados de una inmensa profu-
sion de velas encendidas, y rodeando todo
esto, como un primero y mas fuerte mura-
I16n, una montana de hachones que se de-
rretian con sus cuatro luces unidas, dejando
en la calle gran reguero de cera. Estdbamos
como hundidos en un inconmensurable foco
de luz que brotaba de todas partes; hundi-
dos alli como en un gran circulo de oro,
refulgente. Se perdia fuera de aquel radio
la negra inmensidad: no veiamos el cielo,
que parecia dejar gozoso que disfrutasemos
por unas horas las alegrias de todas sus be-
llezas. Senti el cuerpo de Manolita estreme-
cerse de emocidén y de entusiasmo sobre el
mio, y todo aquel incendio terrible de luces
que iluminaba la plaza parecié arder subi-
tamente en sus ojos. Me senti ciego por un
instante, humillado, vencido con aquel de-
rroche de luz, de riqueza, de fastuosidad,
de vida, de fanatismo. Vi centellear en los
balcones los ojos y los diamantes de las mu-
jeres. Parecian las mujeres, alli, en los bal-
cones, con su atavio negro y sus 0jos, que
chispeaban como las reliquias de los santos
fantasmas que se presentaron tras roto mu-
ro a la invocacién misteriosa de la luz. En
las fachadas de los edificios parecieron gra-
barse las espantosas siluetas de unos en-
gendros que hacian contorsiones extrava-
gantes, dando saltos y tumbos y yendo a
pararse alguna vez alld en las gradas del
Ayuntamiento, donde se distinguia lo mas
floreciente, lo maés rico, lo mas hermoso de
las mujeres, como deslumbrante y fantasti-
co bouquet de flores raras. Aumentaron las

voces de aclamacién, los ofrecimientos: vi
resplandecer en muchos ojos bellisimos la-
grimas de piedad profunda; vi muchas ma-
nos blancas levantédndose hacia los cielos en
ofrenda dulce; y de repente, lo inesperado,
lo inconcebible, lo monstruoso del senti-
miento de la fe popular: la saeta. ;Sabéis




vosotros lo que es la saeta? Lo que hizo le-
vantar sobre sus lindos pies a las esplenden-
tes damas; lo que hizo asomar con profunda
avidez las gentiles cabezas de los ricos bus-
tos de las mujeres sobre los antepechos de
todos los balcones; lo que hizo aletear in-
quietos a todos los espiritus; lo que detuvo
en su marcha aquel grande y pesado cortejo
religioso; lo que admird y conmovié profun-
damente a la inmensa multitud, imponién-
dole silencio de muerte y arrancandole lue-
go un grito de admiracién, de piedad, de
sentimiento, de fe, de amor sublime, jLa
saeta! Y ¢de qué pecho, de qué labios par-
ti6 la saeta? ¢Fue un nifio? ¢Fue un hombre?
¢Fue una moza? jQuién sabe ni qué puede
importar! Salié del pecho unanime de aque-
lla gran masa; salié del corazén del pueblo,
de ese gran rey de la poesia; salié de alli
como un rayo de oro disparado a los cielos;
salié de alli como una centella de luz que
ilumind rapidamente con destellos de lagri-
mas todas las conciencias. Fue el pueblo, el
pueblo santo, que es el Unico que sabe don-
de estan las fibras del corazén que con mas
armonia cantan: el pueblo, que canta y se
queja, el que rie y sufre, el de las grandezas
y de los sacrificios, el que canta su fe y a
su fe se acoge como a su salvacion y a su
alivio. Si, es el pueblo el que lanzé la saeta,
valiéndose, como intérprete, de la madre
desgrenada, de ojos desencajados, de faz li-
vida, de manos nervudas y suplicantes, que
se arroja de rodillas en mitad de la acera
cuando la Madre de Dios pasa, y le pide, en
la copla, con ronco grito desesperado, que
le salve al hijo que agoniza en el lecho del
dolor; la novia que, hundiendo la cabeza en
el rico panuelo de Manila para ocultar sus
santos rubores, pide la salvacién del amado
de su alma, que estd preso y cargado de ca-
denas; el nifio de voz dulce y prefada de
sentimientos, que pide con la carita pélida
y asustada, desde los brazos de su padre,
el alivio de la enfermedad que a la madre

consume. Todo esto es lo que pide el pue-
blo en uno copla, que es la saeta. jQué to-
nos escoge, qué vibraciones produce ese
canto, qué armonias! jOh, que misterio tie-
ne lo que la fe del pueblo sabe dar a sy
palabra para que Dios la oiga y se apiade
y le conceda lo que pide. ..

Senti toques ligubres de campanas y aulli-
dos de aves agoreras que se escondian en
los ramajes cubiertos de nieve, de unos ar-
boles sin retofios y sin hojas; y alld a lo le-
jos, no sé en qué mundos que adivinaba sin
comprender, oi, a la par, gemidos y plegarias
de penitentes negros. Crujian las armadu-
ras, piafaban los caballos, retumbd el es-
truendo de blasones y palanquines que caian
rotos. Antorchas funerarias ondearon, como
banderas azules y rojas, sobre los minaretes
de unos torreones renegridos; y caian a sus
pies, expirantes, hombres de armas, rudos,
viriles. Pasaban en confusion, como enemigos
que huyen, obispos y prelados, cadaveres de
reyes, ricos homes de fuero seforial, pajes,
escuderos. Retemblaba la tierra al choque
de lanzas y al rebramar fiero de timbales y
clarines. Rodaban, como derrumbados por
un torrente, monjes severos, libros santos,
blandones amarillos, calaveras, damas es-
plendorosas, garridas, con manto y briales.
Of unos cantos bélicos, sinfonias roncas,
dulces serenatas. Senti el aparato estrepi-
toso de juegos de cafas y torneos. Flotaron
banderolas, y vibraban los aceros contra
los arneses. jOh Dios mio! jQué placi-
das memorias! jQué dulces y amargas vi-
siones a la par! jQué ideas tan peregrinas!
iQué misterioso, qué hechicero encanto de
blondas, de escarcelas, de pieles, de espa-
das, de tocas negras como alas de demo-
nio, de femeninos atavios, de flores y jo-
yeles! jQué tristes ornamentos de clavos,
de sunchos, de pufales, de crucifijos, de
cufas, de ruedas, de hornillos incandes-
centes, de disciplinas! iPor qué pensé Yy



recordé todo aquello? No sé lo que bramaba
y ardia en todo mi ser. ¢Qué mundos, qué
épocas muertas trajeron, a que vibrasen en
mi alma, las procesiones? No lo puedo expli-
car, ni sé hasta dénde hubiera ido en aque-

llas locas fascinaciones a no sentir de pronto
un golpecito en la espalda y una pura y dulce
vez, la voz de Manolita, que me dijo antes
de que yo volviese el rostro:

—jPero vdmonos, hombre!




La FLaela

Por MODESTO LAZA PALACIOS

La saeta es aquella copla sentenciosa y
breve que se canta sin acompafiamiento mu-
sical para excitar la devocién de los oyentes
en algunas ceremonias religiosas, como las
procesiones en Andalucia y en otras regio-
nes espanolas, muy especialmente durante
los dias mas solemnes de la Semana Santa.

Se la considera por algunos como forman-
do parte del llamado “cante jondo”, de ori-
gen nebuloso e impreciso, pero con profun-
das raices populares.

Un escritor en lengua castellana, pero na-
cido en Alemania, y que se firmé unas veces

Medina Azara y otras Maximo José Kahn,
insinud, hacia los afos treinta, en ““la Revis-
ta de Occidente”, que la etimologia de esa
denominacién podia ser la version popular de
las palabras hebreas “JOM TOB”, literal-
mente “BUEN DIA"”, que bajo la presion
del desgaste popular sonaria como “jondo”
que légicamente nada tiene que ver con
"hondo”.

Afirmaba a continuacidén que contiene ese
cante las lineas melédicas fundamentales de
algunos cantos sinagogales, tal como las que
entonan los cantores de esos templos, que
se designan con el nombre genérico de “jas-
sanim’ y que de manera muy particular re-
cuerda la oraciéon que los sefarditas llama-
ban o llaman “KOL NIDREI” y que quiere
decir “Todos los juramentos”.

En esta oracién el sefardita implora per-
dén a Dios por todos los juramentos que
hubiera hecho bajo la opresién Inquisitorial.

El tomo XXX de la dicha “Revista de Oc-
cidente, contiene el extenso estudio de Me-
dina Azara, quien también afirma que esas
ancestrales melodias forman el meollo de
otro canto sinagogal, el del “JON KIPPUR"”
o culto del Dia del Perdén.

Los estudiosos de estas materias ahi tie-
nen tema para investigar si ya no lo hicie-
ron. Yo, curioso peregrino de tantas, nada
se mas que esta vieja lectura y la vivencia
de haber escuchado el canto del “JON KIP-
PUR" en una sinagoga de Amsterdam, alla
cuando yo era joven.

Pero la vivencia y su recuerdo son fuertes
y me traen a la memoria otros cantos es-
cuchados en las noches de la Semana Santa
malaguenfa.



Saetas
malaguenas

Por ANTONIO MATA GOMEZ

Misteriosamente, como todo lo bueno y
lo “jondo” del duende flamenco, empezé
en Mialaga a cantarse por saetas, al paso de
las procesiones, tanto en las de penitencia,
como en las rogativas, pero una saeta espe-
cial, diferente en estilo, que no en conteni-
do a las de otras ciudades andaluzas, por
ello, pcr darse aqui ese especial fendbmeno,
se las llamé saetas malaguenas.

La saeta malaguefna, es una perfecta sim-
biosis de dos cantes con “excelencia”, la
seguirilla y el martinete.

Tienen las saetas de Maélaga una mara-
villosa fuerza expresiva, demostradas en su
inigualable Semana Santa, donde los can-
taores y el pueblo, se mezclan en una ma-
nifestacién grandiosa de religiosidad. Unos
cantando y otros escuchando, tiemblan de
verdadera emocién al oirse en el aire, las
narraciones evangélicas en letras llenas de
admirable devocién y popular fervor.

El “cantaor’, pone al servicio de la saeta,
en primer lugar su corazén y luego va ado-
bando su cante con su aliento religioso y
su sentido espiritual, logrando creaciones
de verdadera magnificencia.

La saeta malaguena, como decimos, co-
mienza con un cante por seguirillas, de por
si, el grito mas grandioso del flamenco y
concluye por martinete, cante de fragua,

triste y profundo, que sirve maravillosa-
mente, para configurar la tristeza de la Se-
mana Santa.

Por eso, estas saetas tienen toda la gran-
deza y patetismo que la Iglesia quiere en
los dias de Semana Santa y de ahi el gran
éxito de estos cantes.

Y como muestra, esta saeta a la Virgen
de la Esperanza.

Esperanza madre mia

tu cambias la calle Larios

por flamenca serrania pues vas pisando romero
entre palmas y alegria.

Y te sacan del Perchel
un barrio noble y cristiano
échales tu bendicién
con tus milagrosas manos.




LA SAETA

Por
ANGE

CAFFARENA

SUCH

L

Ricardo Molina y Antonio Mairena dis-
tinguen tres clases de saetas: las derivadas
de las tonas, las emparentadas con las sigui-
riyas y los recitales salmodianos —de evi-
dente influjo de los cantos litargicos de la
Iglesia en los oficios de Semana Santa.

Nosotros, aunque menos autorizados,
creemos ser mas rigurosos. Acordes con lo
dicho en las paginas anteriores, entendemos
que sélo pueden tenerse por saetas las
puestas en tercer lugar de la anterior clasi-
ficacion; es decir aquellas que audn delatan
su pureza primitiva. Para oirlas hoy es pre-
ciso marchar a pueblos de honda raigambre
andaluza. Personalmente conocemos las de
Pasion (llamadas “perotas’), que se conser-
van en el pueblo malaguefo de Alora, y las
de Puente Genil o “Cuarteleras’”. Su melo-
dia se ajusta estrictamente a cuanto antes
hemos expuestos en relacion con la primitiva
musica religiosa de la Cristiandad y natu-
ralmente tienen, como ésta, un indudable
aire oriental de tipo hebraico. Son casi un
recitado del que dice José Carlos de Luna
que “solamente el alma del pueblo, a flor
de labios, sabia matizarlas, sentirlas y ha-
cerlas sentir”. La letra, siempre alusiva, na-
turalmente, a la solemnidad que se celebra,
suele ser una cuarteta en la que el cantaor
repite uno de los versos para conseguir un
“tercio’” mas. Dicen las mas conocidas de

Alora.

En la calle e la Amargura
Cristo a su Madre encontré.
No se pudieron hablar

no se pudieron hablar

de sentimiento y dolor.

Mirarlo por donde viene

el mejor de los nacios

con la cruz sobre los hombros
con la cruz sobre los hombros
y el rostro descolorio.



Ya lo llevan, ya to traen,
ya lo coronan de espinas
y la sangre le chorrea

y la sangre le chorrea
por su carita divina.

Veamos estas otras de Puente Genil cuyo

conocimiento debemos al notable cantaor
Pedro Lavado:

En el patio de Caifds

canté el gallo y dijo Pedro

yo no conozco a este hombre
yo no conozco a este hombre
ni tampoco es mi maestro.

Cudl de vosotros discipulos
moriréis por mi manana
el uno al otro se mira

el uno al otro se mira

y ninguna contestaba.

A nuestro juicio, éstas y las que relinen
las. mismas caracteristicas de ritmo y melo-
dia, como las célebres —por su dulzura—
de las monjas de Utrera, son las auténticas
saetas, tanto por su pureza como por su ori-
gen. No requieren acompafamiento, antes
lo rehuyen; tan sélo el son del tambor o la
trompeta procesional. Las otra son, simple-
mente, siguiriyas, tonds o martinetes con li-
geras variantes melddicas que no afectan a
su estructura musical y, claro esta, con le-
tras alusivas a la pasién de Nuestro Senor.
Son un claro ejemplo de aflamencamiento
y tal vez los cantes, junto a las peteneras,
en que es mas marcada la influencia gitana.

Deseariamos, para bien de nuestro can-
te, se restableciesen estas saetas de pasion,
tan bellas, y en las que tenemos un ejemplo
vivo de la fuerza de la tradicién oral.




Saetas de Pasion
de Utrera

Referente a las monjas del
convento de Santa Clara

Por SOLEDAD DE BRACAMONTE

Viendo el hermano mayor
que la lluvia no cesaba
mandé que la procesién

la encierren en Santa Clara

por ser convento mayor.

Encierran la Procesion
en el convento Las Claras
y las monjitas rezaban

“pa” que el agua amainara.

Estas dos letras de saeta expresan vaga-
mente lo sucedido. Mi abuela, siendo yo

pequefia, me lo. explicaba.

Era un Jueves Santo. La procesién desfi-
laba por las principales calles de Utrera, se-
guin mi abuela hacia un dia espléndido, pero
de pronto comenzd a llover flojo y, seguida-
mente, con mas fuerza, viéndose obligada la
Cofradia a encerrar la Procesién en el con-
vento mas proximo. De esto hace ya, apro-

ximadamente, unos cien afos.




LAS SAETAS

Por BENITO MAS Y PRAT

Asi como se conservan en los cantos rap-
sodicos de la Grecia las aventuras de los dio-
ses, las “saetas’’, rapsodias populares de los
Evangelios, conservan en la imaginacion del
pueblo andaluz, vivos y con sus tristes co-
lores, todos los detalles de la gran epopeya
del Goélgota, observandose en sus ligeras, y
muchas veces imperfectas estrofas, los to-
ques magistrales de esa musa sencilla y apa-
sionada a la vez, que vive en medio del arro-
yo y suele pisar el légamo sin mancharse.

La saeta es pura y simplemente una cuar-

tetilla de arte menor, casi siempre aconso-
nantada, que el pueblo andaluz canta a las
imagenes en las cofradias en un tono melan-
célico y apasionado, dificil de sefalar con
notas y claves.

No sabemos a quien se debe tan propia y
original denominacién, pera si puede ase-
gurarse, que hubiera sido dificil hallar otra
mas adecuada. La saeta es rapida, corta el
aire silvando vy, si llega a penetrar en la car-
ne viva, hace que brote a torrentes la san-
gre; el cantar popular asi llamado es ligero



y agudo, sube al espacio como la saeta, pe-
netra en el corazén de los que poseen la
viva fe cristiana, haciéndoles recordar el
sangriento episodio de la Pasion y Muerte
de una manera desgarradora y casi palpable.

Generalmente, la saeta cantada, se oye
teniendo ante los ojos esas imagenes de que
ya hemos hablado y cuyo asombroso realis-
mo hace estremecer observando a la bri-
llante luz de ldmparas y candelas. Una Do-
lorosa de bellisimo rostro, con el corazén
atravesado por siete espadas de plata y mos-
trando en sus ojos las lagrimas de la angus-
tia suprema; un Cristo desnudo y enclavado
en el lefio, con las lacias guedejas cayendo
sobre la frente y el costado abierto destilan-
do sangre; una escena del Calvario, en fin,
en la que no falta, para que la ilusién sea
completa, ni los movibles lienzos que sirven
a José de Arimatea para hacer mas facil el
descendimiento, ni los Gtiles que permiten
a sus companeros dominar el arbol del su-
plicio, son incentivos suficientes para que
esos melancélicos y agudos cantares tomen
vida y color y penetren en el corazén y la
cabeza.

La tradicion justifica que estos desahogos
populares, que se han manifestado siempre,
con mas frecuencia, en el campo de las
creencias religiosas. En los célebres Rosarios
del siglo XVIII, los campanilleros, y adn
los mismos devotos que alguna que otra vez
andaban a farolazo limpio, solfan cantar los
llamados “trovos”, composiciones piadosas y
ligeras.

Casi a la misma época pertenecen las sae-
tas del “pecado mortal”: Antonio Flores,
que en sus preciosos cuadros del siglo pa-
sado nos ha conservado las mas conocidas
y usuales, las llama asi, citando el regla-
mento de la Hermandad de Maria Santisi-
ma de la Esperanza, establecida en la Corte;
reglamento que prevenia “a los sefiores her-
manos”: “echasen algunas saetas que en
verso breve encerraran un aviso moral capaz

de despertar a los pecadores del suefio del
vicio”.

En realidad, las saetas del ““pecado mor-
tal’” no son las que en Andalucia se tienen
por tales, y mas bien pueden [lamarse sen-
tencias o avisos cantados que coplas rapsé-
dicas propias de la tradicién popular cris-
tiana. Acaso fueron posteriores a las verda-
deras saetas de Semana Santa y se llamaron
asi porque los que las cantaban eran legos
también y las efectuaban a cielo abierto;
pero es mas verosimil que estos avisos o
sentencias se derivasen de las coplas de las
novenas de animas, supuesto que hermanos
de dnimas eran los llamados “pecados mor-
tales” en muchos pueblos de Andalucia.

He aqui algunas de las saetas citadas por
Flores:

De parte de Dios, te aviso
que trates de confesarte,
si no quieres condenarte.

Hombre que estds en pecado,
si en esta noche murieras
mira bien a donde fueras.

Restituye y paga luego,
que una mortaja no mds
de este mundo sacards.

La gula engruesa los cuerpos
con sus regalos profanos,
para cebo de gusanos.

Estas saetas, avisos o sentencias eran
cantadas por las noches después del toque
de queda por los hermanos “pecados mor-
tales”, que salian a recorrer las calles, en-
tonces oscuras como boca de lobo, provistos
de una linterna o farolillo en cuyos cristales
se vefan pintadas las benditas 4nimas del
purgatorio.

Su voz triste sepulcral, el silencio de la
noche, las fantasticas pinturas de los faroli-
llos y la coincidencia mas o menos frecuen-



te de morir uno o mas vecinos a quienes su
terrible aviso habia profetizado la catastro-
fe, dieron a estos hermanos tan medrosa
nombradia que al oir sus “saetas” tembla-
ba hasta el mas barbado.

Flores, pinta con mucha gracia los miedos
populares causados por el “pecado mortal”:
Oigamosle:

“La boticaria, por descontado, la noche
que pasa el “pecado mortal” por la puerta
de su casa, dormia mal o no dormia y esta-
ba deseando que amaneciera. De lo cual, y
eso dice el refran, "“que no hay mal que por
bien no venga’’, no se alegraban gran cosa
los practicantes —entonces mancebos de
botica— porque, a buen seguro que si ella
habia oido ““la saeta de la gula” les hacia
ayunar por fuerza”.

El reglamento a que se refiere Flores, da
la definicién exacta de la saeta al precep-
tuar que ésta debe ser “en verso breve”, tal
condicién y la de brotar de entre la multi-
tud como la vira que escapa de la ballesta
cuando se halla presente el objetivo, nos
induce a creer que la copla rapsédica de la
Pasién y Muerte, que aun hoy se canta en
todos los pueblos andaluces, es la verdadera
saeta.

Las mas sentidas y melancdlicas suelen
oirse siempre en las carceles. Esto no es ex-
trafo: no hay mas que hojear el “Cancio-
nero’’ de Lafuente Alcantara para compren-
der como el sentimiento de la libertad del
espiritu hiere la cuerda de la lira de esos
asilos del crimen y de la desgracia.

iDe qué le sirve al cautivo,
tener los grillos de plata
y las cadenas de oro,

si la libertad le falta!

Esto canta el pobre preso, que en los dias
de Semana Santa, restafa sus propias heri-
das con el recuerdo de los terribles sufri-
mientos del martir del Gélgota, muerto en

la cruz por redimir al cautivo y <onsolar al
triste. Cuando las cofradias pasan severas
y silenciosas ante las rejas de la carcel, se
entabla una especie de pugilato entre los
penados que desean desahogar sus pechos
cantando. Las Dolorosas predilectas, los Cris-
tos cuya advocacion les es mas simpatica,
levantan de aquel montén de cieno humano
esas blancas mariposas de la oracién que
suben al cielo sacudiendo sus alas y dejando
la larva en el estercolero del calabozo.

Siempre me han conmovido las saetas
cantadas desde la cércel, y seguidas de ese
ruido estridente que producen los grillos al



chocar de los movibles hierros enroscados
como sierpes al taléon de los condenados:
“QOdia al delito y compadece al delincuen-
te”’, se lee sobre la portada de muchas car-
celes de Andalucia: esta leyenda tiene ver-
dadera expresion el dia de las tristezas, el
Viernes Santo, cuando la conciencia del pe-
nado, asoméndose al abismo de sus propias
debilidades, lanza profundos ayes y se abra-
za, como a tabla salvadora, a las creencias
y dulzuras de los primeros afnos.

A las puertas de la carcel de Ecija, y en
tanto que una de las imdgenes mas venera-
das en dicho pueblo pasaba ante las rejas,
donde se agolpaban los presos como aves
que picotean furiosas el alambre frio e in-
sensible, oi por primera vez esta saeta:

En las rejas de la cdrcel

al pasar el Nazareno

le dije: jJests del almal

jy al instante quedé absuelto!

Durante el trénsito de las cofradias, que
tanto renombre tiene en el mediodia de Es-
pana, el pueblo cree que es la ocasion pro-
picia de contar sus cuitas uniéndolas a las
de los discipulos de Jesis o a las de Dios-
Hombre, y exclama, con carifosa ingenui-

dad:

jMare mia de la Mercé
tapadme con vuestro manto,
que me llevan “para el Norte”
por ser quinto de este aiio!

En general, las primitivas saetas de Sema-
na Santa, son trozos mas o menos vivos del
cuadro de la Pasién y viene a satisfacer esos
deseos latentes en todos los pueblos, de ex-
teriorizar y hacer palpables sus creencias
religiosas. Ha llegado a dudarse de la exis-
tencia de Homero, asegurando que en los
cantos rapsédicos se contenian todos los pa-
sajes de la lliada. Poetas anénimos, que a

veces dan muestras de uncién cristiana y
peregrino ingenio, han conservado de tal
modo las tradiciones del Calvario que aun
cuando desaparecieran los textos biblicos
siempre vivirian en la memoria del pueblo.

Klopstok, el Homero cristiano, hubiera
sabido hallar en ellas los necesarios elemen-
tos para la maquina de su ““Mesiada’” sin
necesidad de hojear los Evangelios, ni los es-
critos de los Santos Padres.

El romancero de la Pasién y Muerte exis-
te en Espafa aunque no suele correr en co-
lecciones y libros vulgares, como el morisco
y el histérico: acaso son derivaciones de él
las saetas de Semana Santa. Comprueban
esta opinidn los lugares comunes que suelen
encontrarse en las poesias cultas y los tro-
zos de romances callejeros hoy existentes,
que a vueltas de variantes e imperfecciones
palpables revelan su antiguo origen. He aqui
un ejemplo:

Jesis, que triunfante entré
domingo en Jerusalén,
por Mesias se aclamd,
y el pueblo todo, en tropel,
a recibirle salid.

Con muchos ramos y palmas,
jazmines y violetas
se lo echaban por la tierra,
por donde el Sefior pasaba
se abrian todas las puertas.

Las calles entapizadas
con muchos ramos y telas,
las capas se las quitaban,
tirdndolas por la tierra
por donde el Senor pasaba.

Y todos en procesién
le siguieron muy contentos;
no te cause admiracidn,
que jhasta los nifios de pecho,
adoraban al Seor!



Como vemos por estos trozos de quinti-
llas, barbaramente asonantadas y con pro-
nunciado sabor de romance contrahecho,
este género de composicién no pudo tener
nunca la brillantez de la saeta inspirada por
un solo afecto o una sola representacién, en
un momento determinado.

Voy a citar algunas de estas ultimas com-
posiciones para que pueda apreciarse la di-
ferencia:

En la calle é la Amargura
hallé una mujer de luto;
le pregunté: —JQuien se ha muerto?
y me dijo: —El que hizo el mundo!

La corona del Senor
no es de rosas ni claveles,
que es, de espinas de zarza
que le traspasan las sienes.

Alguna que otra vez, el romance de Pa-
sion y la saeta se confunden de tal modo
que es dificil separarlos. El trozo siguiente,
que cantan mucho los nazarenos andaluces,
es una prueba de ello. Dice asi:

Viendo Cristo que su muerte
la tenia tan cercana,
llamé a su madre, prudente,
y con discretas palabras
le dijo, etc., etc.

En general, las saetas se distinguen siem-
pre, porque expresan lo que presencia o sien-
te el que las canta y no tiene mas trascen-
dencia didactica que la del momento. El de-
voto, ve que se mueven los “pasos o miste-
rios”, y se hace la ilusién de que se enta-
blan, entre las figuras que los decoran, se-
cretas relaciones o correspondencias.

Por eso se dirige a las imagenes y canta:

Vuelve la cara Maria
y mira a tu hijo Jesus
que “aceleraito” viene
con el peso de la cruz.

Ya le llecan ya le traen
por la calle é la Amargura,
atado de pies y manos
amarrado a la columna.

La Virgen de los Dolores
lleva el corazdn partio,
de ver a su hijo amado
en el sepulcro metio.

Facilmente se comprende que el rapsoda
se fija aqui en el efecto que le producen las
andas llevadas a hombros, porque de otro
modo seria un dislate el texto de la segunda
de estas saetas; pero atendiendo a tal cir-
cunstancia, la copla copia la verdad senci-
llamente. También tiene la Gltima facil ex-
plicacién recordando que al “paso o miste-
rio’” del Santo Sepulcro, siguen siempre las
Dolorosas.

Aludiendo a tres jovenes que en el Santo
Entierro suelen hacer la estacion, alhajadas
y tocadas de modo propio para el caso, can-
ta el pueblo esta saeta:

Ya vienen las tres Marias
con los cdlices de plata,
“arrecogiendo” la sangre
que Jesucristo derrama.

Tampoco, sin tener presente las image-
nes, tendria color el cantar siguiente:

JQuien me presta una escalera
para subir al madero
y desclavarle los clavos
a Jestis el Nazareno?




Algunas veces desaparece en las saetas
el objetivo y queda solo la reminiscencia,
pero de un modo gracioso y brillante.

Por aqui pasé Jesis
antes que el gallo cantara,
con una cruz en los hombros
de madera muy pesada.

Cuando vayas a salir
avisamelo un dia antes,
para empedrarte el camino
de rubies y diamantes.

Ha influido mucho en esta manera parti-
cular de ver, la costumbre que existe aun
en muchos pueblos andaluces, de hacer las
cofradias “a lo vivo”, o lo que es lo mismo,
figurar que las imagenes se busquen, se
saluden o se despidan, moviéndose en todas

direcciones y como si obraran por voluntad
propia.

El abuso de estas maniobras o evoluciones
en aldeas y pequenas localidades ha sido tal,
que muchas veces se han sustituido las ima-
genes por seres vivos, no siendo extrafo
ver a San Juan Evangelista con capa de pano
pardo, fumando un cigarro en la sacristia
antes de comenzar la carrera, y a la Magda-
lena cortando sayos a las tres Marias con
las vecinas de enfrente. :

La una, sin embargo, no levantara los ojos
del suelo durante el transito, y el otro, con
toda la gravedad de un apéstol, justificara
la letra de la popular saeta:

—dDédnde vas sefior San Juan
con el dedo senalando?

—Va en busca de su maestro
que lo estdn crucificando!

(del libro “La tierra de Maria Santisima”)
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ANIMAS Y CIEGOS

asi como los goznes de la noche que ceden

e invade las cabezas un océano

brillante asi como abren

las ramas de los pldtanos un cielo transparente
estrellas al desnudo llagas flor

jamds cicatrizada fluye grana

el vino despacioso por las hormas

de los paladares al fin dispuestos

para esta fiesta traspasado ya

el cerco de placer subitamente

oh llama de amor viva

acaba ya si quieres

ha pasado

tantas veces jesus con mano de muchacha
embalsamada oh toque delicado

fragil entre los vuelos

de encajes sobre azul

terciopelo bordado oh llama

sangre

chorrea por la arena donde los toros mugen
las visceras rasgadas

salpicando el metal

bruiiido enrojeciendo

las tinicas de seda las adelfas

himedas los oscuros

trajes de las obesas madres de

familia



es mecido entre risas el muerto a esta hora
colgado de un madero con claveles

y ciegos que lentamente le siguen

oh cautiverio suave

oh regalada llaga

cuando luce la plata de los bastones que
la muchedumbre aplaude las miradas

de ndbiles mujeres

los fusiles de los paracaidistas

oh lamparas de fuego

donde secretamente sélo moras

el aceite que hierve y envuelve con su hedor
el cddaver desnudo descoyuntado

sucio

al paso de los hombres de pémulos violentos
y orejas adornadas con jazmines

bajo el peso de las hermosas virgenes
muy cerca de la esquina

donde casa romero el cante es

el vino porque alli

habia de surgir la voz el solo

liqguido que impetuoso manaria

de las noches que nunca acabardn

los dioses que agonizan

y las mortales bocas ofrecidas al gozo
cudn delicadamente me enamoras!






Belleza

y tradicion
de la
mantilla

Por RICARDO TOLEDO

(De la revista “Semana”. 1944)

La tradiciéon —rebrote sentimental del re-
cuerdo en el tiempo— nos trae para la Se-
mana Santa o Grande de cada afio el aire
musulman de la mantilla, como reminiscen-
cia en filigrana del alma lirica de los Abde-
rramanes.

Nace la mantilla —por aquella época te-
jido de seda, ornato de palacios y de damas
4drabes —en la cédlida cuna andaluza, des-
perezandose bajo el claro sol bético, a la
sombra azulverde del mas asombroso de los
califas, para saltar, con alegre agilidad, des-
de los telares sevillanos a las calles de Cér-
doba y Granada, vertiendo sobre el indu-
mento espiritual de Espafia esta gota orien-
tal que, a la larga, como tantas otras, habia
de llegar a constituir una de las mas belli-
sima manifestaciones externas y suntuarias
de la raza, abrochdndose para siempre a los
vocablos de lo castizo.

A través de la lucha cristiana, después
de su origen, el heroismo, el hierro y el pol-

vo de la Reconquista, la ocultaron un poco;
pero mas adelante, el aspa y el dngulo del
siglo XV la enganchan definitivamente a la
vida nacional y la introducen en la severa
camara de la Reina Catélica como presente
barcelonés. Por entonces cobra ya nombre
propia: hija del manto, dicenla “mantilla”,
y, como tal, comienza a caminar timida-
mente por el pais y se embarca junto a
nuestros adornos en los balles olorosos de
los galeones camino de ultramar.



El Siglo de Oro, a pesar de las leyes aus-
teras de los Austria, la ve deslumbrar entre
las bellas por las madrilefas plaza y calle
Mayor, o bien, de manera especial, acudir
a las visperas de San Felipe o a la misa de
hora en la iglesia de Jesus, encubriendo los
amores, los fervores y los arrepentimientos
de aquellas hermosas tapadas que, bajo sus
rebocillos y mantos de gloria, costaron mis
de una vida y mas de un soneto.

En seguida se produce un brillante flore-
cer de la industria encajera, que tan apa-
rejada habia de ir en la confeccién de man-
tilla de blonda. Almagro y Camarifas tejen,
entre vuelillos y pafuelos, las mas primoro-
sas mantillas. Pronto persiguen el paso de
nuestra industria ltalia, Portugal y Francia,
impresas con enérgicos caracteres en el car-
telén de la competencia.

Con el inicio de la dinastia borbénica pa-
decemos una fortisima y relamida influencia
extranjera que no logra, sin embargo, arrum-
bar nuestra clasica prenda; antes, al contra-
rio, ésta, que por lo general habia sido has-
ta entonces de pafo y de bayeta, comienza
a refinarse con ribetes de terciopelo o de
encaje por la época de Carlos Ill, y se ex-
tiende hasta Carlos |V, ganindose a la aris-
tocracia palaciega y dando personalidad es-
tética a toda una centuria. Es aqui su gloria.
Rompe y rasga —capricho y disparate— la
maja triunfante por la tapiceria goyesca de
los siglos XVIII al XIX, y compone la man-
tilla —madrofos sobre visos rojos o azules
para la taurina competencia de Costillares
y de Pedro Romero; blondas o negras, para
la cera amoratada de los dias de Pasion— el

colorido y el dibujo de aquella hora espa-
nola. Se iguala la grandeza a la manoleria.
Claudican en el enredoso laberinto de la
mantilla las duquesas de Osuna y de Alba,
directoras entonces de la elegancia en los
salones de la moda francesa y, mientras se
imita con equélla el atuendo de la “Tira-
na" y de Pepa Figueras, la reina Maria Luisa
ratifica su uso en la corte, dejandose co-
piar, tocada con ella, por el pincel del Genio,
en tanto que Godoy llega a la cumbre de la
audacia y se desmorona, sin remedio, el im-
perio colonial.

Perfilase el declive hacia el olvido. Du-
rante el periodo isabelino aun se le ve pasear
con frecuencia por las calles y asomarse a
los palcos y lunetas de los teatros. Ha ad-
quirido ya, sin embargo, un aire pesado y
barroco; grande, amplia, con casco de seda,
anquilosadndose entre los visos de raso de
la madrofiera y los pliegues abundantisimos
de los encajes.

Vienen dias mds dificiles. A la privanza
luminosa de toda una época, suceden para
nuestra mantilla, con los nervios de punta
del 68, las tristes amarguras de las horas
aciagas. Se impone el gusto francés. Apa-
rece y se consolida el uso del sombrero en
el tocado femenino. Y aquel original trocito
de blonda, genuinamente espafiol, salta la
frontera para refugiarse entre la grasa ma-
quinista de las fabricas de Lyén y Chantilly,
mientras asiste, un poco acobardado, a la
reaparicion del chal de Cachemira.

Poco tiempo después, en Espafia apunta

o sae . "

el ocaso definitivamente. El ““modernismo™,
con su lanceta recién afilada, desgarra el



alma de las costumbres y graba sobre la
madera nueva de una nueva vitrina en los
Museos arqueologicos la palabra “tradicién”,
a cuyo significado se acoge, un tanto can-
sada de caminar por la Historia, sin que
todavia se resigne a la agonia en catalogo
de las galerias de curiosidades, porque lo
episédico le depara, en el cortesano paseo
de la Castellana, una de las Gltimas ocasio-
nes de manifestacidén casticista, flotando
unanime sobre los hombros aristocraticos de
las damas borbdnicas, como protesta contra
don Amadeo de Saboya.

Empuja, gigantesco, el siglo XX. Ahora
si que muere la mantilla aplastada por el
cemento. Quizd en una ocasién periddica
—olvidado el clasico concurso al ruedo de
toros— se asoma a las calles silenciosas de
la Semana Santa espanola, manchada de
sangre redentora y odiosos vendimientos de
Cristos de madera, confirmando el hecho
consuetudinario: Jueves y Viernes Santo,
mesas de petitorio, visita de sagrarios y de
monumentos, donde se convierte en cance-
la de devociones ante la Expiracién del Amor,
y sirve de incomparable marco a la piedad
religiosa de todas las mujeres de Espafia.

Y luego, en el resto del afo, sélo en la le-

La época de Goya constituye el Siglo de Oro de la
mantilla. Asi, el genial pintor aragonés la lleva tam-
bién a sus maravillosos cuadros y apuntes, populari-
zdndola sobre el indumento de las mujeres, como
puede verse en los dos dibujos burlescos que ilustran
este articulo, “¢Quién mds rendido?” y “Ni asi la
distingue”. existentes en el Museo del Prado, de
Madrid

jania de las aldeas muy aldeas y muy leja-
nas, la sorprende alguna vez la cdmara fo-
tografica junto al rio, la montafa o el mar
—mantilla sayaguesa, salmantina, canaria—,
llevéndosela en volandas de sombras, de la
pelicula al huecograbado, con el doble fin,
reverente y comercial, de ilustrar esas pa-
ginas quietas, conmovedoras, esmaltadas,
que frecuentemente se confeccionan para

los ojos internacionales de los devoradores
de turismo.




Sonetos

A dristo en la crug

Dulce Sefior, enamorado mio,
¢adénde vais con esa cruz pesada?
Volved el rostro a un alma lastimada
de que os pusiese tal su desvario.

De sangre y llanto entre los dos un rio
formemos hoy; y si a la vuestra agrada
partamos el dolor y la jornada.
que de morir por Vos, confio.

jAy, divino Sefior del alma mia!
No permitais que otro nuevo esposo
me reconozca suya en este dia;
bajad de vuestros cielos amorosos,
y si merece quien con vos porfia,
dadme estos brazos, soberano Esposo.

Tirso de Molina

# la muerte de Cristo

La clara y blanca luna se oscurece,
el sol se eclipsa y pierde su luz pura,
la dura piedra se abre, que, aunque dura,
viendo morir a Cristo, se enternece.

El proceloso mar se altera y crece,
los vientos braman por la niebla oscura,
y el mismo cielo muestra a ser criatura,
sintiendo el mal que su Creador padece.

Luna, sol, tierra, mar, vientos y cielos,
viendo cercado a Dios de inmensas penas,
lloran y sienten lo que yo he pecado.

Yo me alegro llorando y me consuelo
viendo que es mar la sangre de sus venas
y mar donde se anega mi pecado.

Lope de Vega



Ta Saeta

¢Quién me presta una escalera
para subir al madero,

para quitarle los clavos

a Jestis Nazareno?

SAETA POPULAR

—iOh la saeta, el cantar
al Cristo de los gitanos,
siempre con sangre en las manos,
siempre por desenclavar!
jCantar del pueblo andaluz,
que todas las primaveras
anda pidiendo escaleras
para subir a la cruz!
jCantar de la tierra mia,
que echa flores
al Jests de la agonia
y es la fe de mis mayores!
iOh, no eres tG mi cantar!
iNo puedo cantar, ni quiero
a ese Jess del madero,
sino al que anduvo en la mar!

Antonio Machado

“oneto

No me mueve, mi Dios, para quererte
el cielo que me tienes prometido,
ni me mueve el infierno tan temido
para dejar por eso de ofenderte.

TG me mueves, Sefior, muéveme el verte
clavado en una cruz y escarnecido,
muéveme ver tu cuerpo tan herido,
muéveme tus afrentas y tu muerte.

Muéveme, en fin, tu amor, y en tal ma-
[nera
que aunque no hubiera cielo, yo te amara,
y aunque no hubiera infierno, te temiera.

No me tienes que dar porque te quiera,
pues aunque lo que espero no esperara,
lo mismo que te quiero te quisiera.

(Atribuido a San Juan de la Cruz)



LA SAETA

Por GARCIA DURAN MUNOZ

Es corriente, al empezar una charla, co-
menzarla invocando a las musas o a la Di-
vina Providencia para que ilumine al orador,
a fin de que éste pueda encontrar la pa-
labra justa, el adjetivo preciso, para que en
la onda, en la misma vibraciéon de su voz,
cabalgando la emocién se transmita a quie-
nes escuchan, penetre en los rincones del
alma y pellizcando cuerdas de sensibilidad,
establezca esa corriente emocional por la
que orador y pulblico se maridan. Sin esa
unién, sin ese sujetar la atencién de los que

escuchan, hasta lograr tenerles angustiada-
mente pendientes de la palabra, el orador, ni
pasa de charlatan, ni logra interesar o cuan-
do menos entretener.

Hoy, sin embargo, el orador ha de estar
ante vosotros absolutamente solo, limpio de
toda ayuda exterior. Frente a un tema como
el de la Saeta, con la que expresa y da vida
un riquisimo mundo espiritual, nada puede
esperarse de las musas, porque la musa es
una inspiracién, una ayuda que nos llega del
exterior, que acta sobre nosotros de fuera



a dentro, frente al cante jondo, que es cau-
ce por el que se vierte el exceso de presion
emocional y en donde la inspiracién no pue-
de venir de fuera, sino de dentro, como con-
secuencia debida a excesivo desarrollo de
un sentimiento nuestro, intimo, que al des-
bordarse, alcanza al publico hasta hacerle
pasar de espectador a actor.

Estas sutiles diferencias, magnificamente
captadas por los andaluces, son las que se
encierran en esa trilogia popular de musa,
duende y angel, de apariencias semejantes,
pero de tan distinta naturaleza y ain mas
diferentes efectos.

Ya he dicho en otras ocasiones, que al
duende no se le sujeta, no se le encierra,
sino que es algo que gatea por nuestras
venas y con el que hay que luchar, al que
hay que vencer y dominar y afiado mas, que
es absolutamente incompatible con la musa.
La musa es mas cerebral y académica, mas
fria, en tanto el duende es fundamental-
mente popular.

Todo él, caliente sentimiento derretido
hasta salpicar al pablico y quemarle en las
entranas como lluvia de aceite hirviente que
abrasa los sentimientos, hasta caldear entu-
siasmos y estallar en emociones.

Musa y duende pueden invocarse, pue-
den llamarse y acudir o no a la llamada; en
cambio, en el dngel, no caben visitas, o lo
tenemos o nunca lo alcanzaremos.

Se dice de una cosa o un ser que tiene
angel cuando brota de ellos un atractivo,
un algo, una gracia misteriosa, un quid es-
ponténeo, facil, sin esfuerzo alguno y sin que
ellos mismos se den cuenta de su emocio-
nante atractivo. Es, como un don, graciosa-
mente concedido e implicito en la propia
naturaleza del ser. Se tiene angel, como se
puede tener el cabello rubio o moreno, ser
alto o bajo, como se es o no simpatico, por-
que si, porque lo que es, un don.

El duende, en cambio, sélo se alcanza

con esfuerzo, con trabajo; es el premio a la
victoria en la lucha entablada entre nuestras
posibilidades y nuestros deseos, entre la so-
bra de sentimientos y la falta de facultades,
hasta sobrepujarse.

En cuanto a la musa, tan antipopular, tan
alejada de la saeta y tan laica, de nada nos
servird hoy, atn cuando la llamaramos y vi-
niese, porque las musas, amigos mios, ni
saben, ni jamas entenderdn de saetas. Por
eso os decia que hoy el orador estard ante
vosotros desamparado y solo, sin duende y
sin musa, con la angustiosa humildad de
todo lo humano frente a lo divino. Solo,
porque el angel no lo tienen mas que seres
de excepcién y yo no lo soy. Solo, sin musa,
sin duende y sin dngel, como un mistico al
que todo sobra, menos ese légamo de reli-
giosidad que fueron dejandonos cientos de
generaciones, esa trinchera espiritual, des-
de la que se dispara la Saeta —arroyos de
ruisefior y garganta— como un grito de ago-
nia, que rompe la intimidad doliente de la
Semana Santa, con la que todos los afios
recordamos la angustia del Gélgota y el mis-
terio de la Resurrecciéon. Esa semana, con
piel de recogimiento, en la que se detienen
luceros caminantes para a la noche buscar
rincones de luz y arrodillarse sobre la tierra
tostada de los campos espafioles, mientras

por las callejas, en su barco de luces, avan-

za la Virgen, por la alta marea de las almas
y con suspiros verdes, nervios de plaza ca-
liente, fundidos en el jay! de una saeta que
engarzan en el canto una plegaria para, mu-
tilando silencios, dejar en el aire un rastro
de lirios.

La musica ha formado parte de la liturgia
desde el comienzo de nuestra religién. No
ignoramos que el propio Nuestro Sefior can-
té en las sinagogas, en las respuestas de los
Salmos. Sabemos igualmente, que después
de la Gltima cena, ya en el huerto de los oli-
vos, canté el himno, es decir, hizo del canto



plegaria y rezo, por eso la Iglesia, desde sus
comienzos, integré la musica en sus ritos,
en su liturgia, si bien en los primeros tiem-
pos, especialmente en los dos primeros si-
glos, cada localidad tenia su culto propio,
que a veces se proyectaba, tal como ocurrié
con el didlogo antifénico, que segin el pa-
recer de los historiadores, tuvo su origen en
Edsa, es decir, en los confines pérsicos, aun
cuando tras atravesar toda Siria, llegue a
Bizancio, ya en el siglo V.

Pues bien; en el culto practicado por Co-
rinto, afirma el musicélogo sefior Subira. se
intercalaban ciertas melodias improvisadas
por los fieles (algo asi como nuestras saetas)
y segun el propio autor, ello fue aprobado
por San pablo, si bien recomendaba que tu-
vieran menos oscuridad los textos.

i

De ser cierto, y parece ser que si, el pri-
mer antecedente de la saeta, ya en el marco
de nuestra era, tendriamos que buscarlo en
estas melodias de Corinto.

Como todos sabéis, esta cierta anarquia
de la musica religiosa en los primeros siglos,
desaparecié cuando San Gregorio Magno la
unificd, y sometiéndola a reglas, la integra
como parte de la liturgia catdlica, dando
motivé en nuestra peninsula a tres grandes
centros, que fueron Zaragoza, Toledo y Se-
villa, hasta que, tras largo tiempo, se impuso
sobre la musica religiosa nacional que carac-
terizd el mal llamado ritmo mozarabe.
digo mal llamado mozarabe, por ser muy
anterior, no sélo a la existencia de los mo-
zarabes, sino incluso a la presencia de los
musulmanes en Espana.

Resumiendo, podemos sefalar en cuanto
a musica religiosa, cuatro grandes corrien-
tes, que son: Rito Mozéarabe, Canto Grego-
riano, MUsica Hebrea, con sus cantos sina-
gogales, la Musica Arabe, especialmente el
canto de los almuedanos. Como todos sabéis,
las saetas son cante jondo, al punto que
en la gran clasificacién hecha por José Car-
los de Luna, sitGa dos clases de saetas, que
son: la saeta por seguiriya y la saeta por mar-
tinetes, entre los cantes gitanos del grupo
de los jondos o cantes grandes, de aqui, que
en cuanto a su origen hayamos de encon-
trarnos con esa multitud de hipétesis, teo-
rias e influencias que afectan a todo el folk-
lore espafiol en general y andaluz en par-
ticular.

Los romanistas sostienen la hipétesis de
que siglos antes de la venida de los arabes,
ya existia una musica, un folklore andaluz

y que los 4rabes lo que hicieron fue enri-
quecer y difundir este folklore, aportando
como prueba de su tesis la gran cantidad
de matices y documentos de época romana,
referentes a los cantes y bailes andaluces



conocidos con el nombre de Cénticos Ga-
ditanos.

Por contra, los arabistas afirman que la
musica andaluza fue debida a la aportacion
de los musulmanes, senalando al famoso
Ziriab como su introductor, en época de
Abderraman 11, y como cauce de difusion
a los zegel, creacién poética del hispano-
muslin Mucadan ben Moafa. Ambos grupos
admiten no sélo mutuas influencias, sino
también la de los gitanos, la de los sefardies
y la del cante gregoriano, marcadisimo en al-
gunos cantes, tales como el fandango y la
malaguena. Sin entrar a exponer ahora, por
falta de tiempo, los argumentos de unos y
otros, si os diremos que lo mas posible es
que todas estas corrientes e influencias ten-
gan una parte de verdad, mads o menos exa-
gerada, sin perjuicio de que la suprema ver-
dad sea la capacidad sentimental y poética
de Andalucia, que con todos esos hilos suel-
tos cred y tejié esa maravilla poético-musi-
cal que conocemos con el nombre de cante
jondo.

Antes de sefalar los origenes de la Saeta,
no podemos dejar de hacer referencias a
ciertas anejas costumbres, que habrian de
facilitar su introduccién. Me refiero a la
relacion existente entre paisaje, el cante y
el sentimiento religioso. Para un extrano
que no haya penetrado en los misteriosos
arcanos de nuestro caracter y nuestra sen-
sibilidad, muchas expresiones de nuestra fe
han de parecerle monstruosas, faltas de res-
peto y auténticos sacrilegios y, sin embargo,
nada mas sincero, méas auténtica verdad que
el fondo de piedad que nos mueve a reali-
zar cantes, bailes y pantomimas ante las
imagenes o en el mismo templo.

Hay una relacién entre el paisaje visual
y el paisaje sentimental, lo que vemos, lo
que nos rodea, el aire, la luz, campos y cosas
forman nuestro carécter, son ellos los que
determinan la forma de expresar nuestros

sentimientos, sentimientos tan fuertes, tan
puros, tan religiosos como son los de los dis-
ciplinantes de tierras de la Rioja Alavesa,
que marchan con las espaldas desnudas y
la faz cubierta por el capuchén de nazare-
nos, fustigandose las propias carnes, o las
del andaluz que piropea a la Virgen. Am-
bos dan a Dios lo que tienen. lo que mas
aprecian, el uno, su dolor, su penitencia, su
maravillosa contriccidon; el otro, su alegria,
su entusiasmo, su alma de poeta; esto es,
didlogo con Dios; es lo que hay en el piro-
po que arranca el entusiasmo y en la dis-
ciplina que arranca jirones de carne.

Lo importante no es lo que se hace, sino
la intencién con que se haga; es el intimo
deseo de ofrecer a Dios nuestra obra, lo que
lo hace meritorio. El mistico, el asceta, reza
si ofrece a Dios su soledad, como reza el car-
pintero, el albafil, el médico o el oficinista
que ofrecen a Dios su trabajo; como es rezo
el del soldado que le ofrece su lucha o el
del torero que ofrece su arte, porque no se
reza sélo en el templo, que templo de Dios
es todo el infinito y plegaria ofrecer por su
amor nuestro sentimiento, nuestro arte o
nuestra habilidad. Y porque asi lo enten-
dieron los andaluces, en una concepcion que
chorrea divinizada humanidad, rezaron ha-
ciendo de su baile y su cante plegaria, ora-
cion y amor.

Desde muy antiguo fue costumbre nues-
tra unir los cantos, los bailes, la misica en
general a nuestras practicas religiosas. Ya
en las vifietas de las Céantigas de Alfonso
el Sabio se puede observar a los jassan o
cantores sinagogales, actuando en la iglesia
catélica, y el propio concilio de Valladolid
de 1327, reprendié la costumbre de llevar
a la iglesia, en las vigilias nocturnas, a ju-
glares sarracenos y judios para que tocaren
o cantaren. Las danzas ante el Santisimo co-
menzaron apenas los Reyes Catélicos, re-
cién conquistada Granada, instauraron la
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gran fiesta del Corpus Christi y el mismo
Arzobispo Talavera gustd de que los moris-
cos bailasen sus zambras como homenaje
popular, danzas que fueron amplidandose en
namero e importancia y que podian ser de
sarao o de cascabel. Muchos de los famosos
bailes flamencos y gitanos fueron bailados
en las procesiones del Corpus granadino, ta-
les como la Zarabanda, la Chacona, el Bu-
llicuscuz, el Quiriguigay, etcétera, hasta que
Carlos Il prohibié las danzas en todas las
procesiones del Corpus Christi.

Los Misterios de Elche, los Seises de la
Catedral de Sevilla y muchas costumbres
mas, pertenecen a la misma raiz religioso-
popular, en que la pureza inocente de la fe
se manifiesta a través de actos que, con una
apariencia pagana, nacen de una raiz espi-

ritual y religiosa, clavada en lo mas hondo
del alma. En nuestra propia Extremadura
alcanzaron gran difusién, conservandose ain
en muchos pueblos como Helechosa, donde
el dia del Corpus se sigue bailando delante
de! Santisimo la Danza de los Diablucos, o
en Fuentes de Ledn, donde los Seises inter-
pretan también en el Corpus la Danza Vieja.

Bailes religiosos se conservan en Peloche,
con la Danza de San Antdn, que se ejecuta
delante del Santo. O un ciclo completo,
como el que se guarda en Navalvillar de
Pe'a, que afecta a toda la Semana Santa, in-
dependientemente del coro de hombres,
que acompanados del tamborilero se ejecu-
taban en el rosario, y no digamos las Coplas
de Aurora, citadas y recogidas por Bonifacio
Gil, tan populares en muchos pueblos, como
Fuenlabrada, Herrera del Duque, Navalvillar
de Pela y otros mas.

Concretandonos a nuestra provincia, nues-
tra admirada amiga Angelita Burgos Cap-
devilla ha recogido, reavivado e infundido
nuevo vigor a estas afejas costumbres que
cred la piedad y vigorizé la fe, hasta hacer
que cuando el alma se les hunde en un mar
de luto, la luz de la esperanza les florezca
en la sencilla y hondisima plegaria con que
imploran a Dios por medio de la pantomima
y la reverencia en la gravedad de la danza
con que le expresan su amor las buenas gen-
tes de Portages en las fiestas del Corpus,
0 en esas otras de Monroy y Santiago de Car-
bajo, que representadas por “Las Purifica-
das”, esas cinco chicas que el dia de las Can-
delas llaman a la puerta y, abierta ésta, can-
tan en el templo ante la Virgen, para soltar
luego esas dos palomas mensajeras de Dios
que llevan a la Virgen el corazén de los ex-
tremefios, prendido en el dulce vuelo de la
fe y la esperanza, mientras la musiquilla
de la flauta acompafia los golpes del tambo-
ril, que hacen son en el pecho y las dos ca-
sadas empiezan el baile, para recoger limos-



nas para el Rosario, hasta que también vuela
la luz hasta los cielos por el rastro que de-
jaron las palomas y la noche se rompe por
el arco de esa otra luz de los hachones,
mientras un rumor de viejas liturgias se ha-
ce poblador de pueblos y de campos y la
sombra de viejos soldados en Indias se ace:-
ca y nos dice al oido que asi, entre bailes
y viejos cantares que le hablan de Dios, m:-
sionaron los rudos guerreros que se fueron
a Indias y ensenaron el rezo, que es hablar
con la Virgen, a millones de hombres ga-
nados y a millones de almas salvadas.

Fueron estas costumbres las que abrie-
ron el camino a la popularidad de las saetas,
haciendo que el creyente se habituase al
didlogo con su Dios, porque frente al canto
litargico, monocorde y trillado de otros pue-
blos, los nuestros hicieron su oracion im-
provisada, personal y espontanea, diandole
cobijo con la fuerza expresiva y conmove-
dora de la saeta, que es como una flecha
disparada buscando el cielo por diana.

En cuanto a su origen, ya sé que hay que
justificarlo, demostrarlo, probarlo, para que
queden tranquilas complicadas sicologias de
hombres modernos, pero sé también, que
para un hombre sencillo, es problema sim-
ple resuelto con sélo sefalar el corazén, por-
que el origen de la saeta estdn en el amor
a Dios; sin embargo, los hombres, con su
afan de complicar, vestidos de eruditos, que
en estos casos de la fe es como disfrazarse
de santones laicos, hurgar en la historia para
decirnos, segun los autores, que procede de
los judios, de los &rabes, de los cantos li-
targicos o de los gitanos, tal como ocurre
con todo el cante jondo.

Rafael Manzano, José Carlos de Luna y
Medina Azara lo hacen derivar de nuestros
sefardies. Manzano, al hablar del cante jon-
do, afirma que dentro del elemento oriental,
a cuya estirpe pertenece, se encuentran tres
huellas bien diferenciadas: una siriaca, muy

remota; otra judia, que se pone de relieve
en las saetas que se cantaban al paso de los
desfiles de Semana Santa, y otra 4rabe, mas
proxima. Todo ello, fundido en el crisol del
genio andaluz, que le da forma.

Medina Azara concreta ain mas, hacién-
dola derivar de la terrible composicién /Kol
Nidrei"”, rezo mediante el cual los sefardies
que después de las 6rdenes de los Reyes Ca-
télicos para burlar su expulsién se bautiza-
ron, suplicaban a Dios que les anulase el ju-
ramento prestado a la Iglesia catdlica. Hay
también quien justifica ese dejo religioso
de las sinagogas de las saetas, tan distinta
de las otras formas del cante jondo, afir-
mando que los judios hicieron de ellas el
medio secreto de comunicacién para hurtar
la inquisicion, al disfrazarlo con letra cris-
tiana.

José Carlos de Luna, a pesar de hacerlas
derivar también de los judios, da una ex-
plicacién mas razonable, al afirmar que na-
cieron del recitado y la salmodia en los an-
tiguos “plantos” inherentes a los duelos en
todas las regiones de la peninsula y la co-
yuntura para convertirse en cancion popu-
lar la ofrecié la Semana Santa.

En Andalucia calan hondo las penas de su
Divina Patrona, y toda la tierra andaluza,
al menos una semana, siente en sus entrafas
el dolor de Jesis, siendo las saetas plantos
inspirados en el duelo del Calvario.

Los arabistas, en cambio, buscan la raiz
de la saeta en los almuedanos, oficio por
entonces muy bien pagado y en el que ha-
bia que ser cantor para lanzar sus pregones
convocando a la oracién, y en los que intro-
ducian oraciones versificadas en las que ci-
fraban sus cualidades de cantantes, que ha-
bian de poseer a la perfeccién, ya que eran
el orgullo del barrio, entablandose con este
motivo competencias y rivalidades muy se-
mejantes a las de las Cofradias en torno a
los pasos de la Semana Santa andaluza.



Cuenta, y lo he visto repetido en varios
autores, que después de la victoria de los
cristianos quedé olvidado este canto, hasta
que en Sevilla, en ocasién en que llevaban
a la dehesa de Tablada a los condenados en
un auto de fe, la madre de uno de ellos,
transida de dolor, canté la cancién de los
almuedanos, y tal sentimiento, tal pena pu-
so en ello, que impresionado vivamente el
pueblo, hizo que en ocasiones anélogas se
siguiera repitiendo hasta que arraigo y se
transformd en la actual saeta. Hay autores,
como Agustin Aguilar, que incluso citan el
nombre del ajusticiado, Fernando de Grana-
da, el de la mora que canta Aixa la Ma-
carena, a la que hace loca y hasta la letra
cantada.

También opinan que estas canciones de
los almuedanos fueron recogidas e influen-
ciadas a su vez por los judios, quienes las
han conservado en algunas sinagogas, tal
como la de Kiev, y adn ahora, segun dice
Gil Benumeya, las ha oido en Tunez, en
ocasiéon del Ramadan, cantar a un almohe-
dano con tal parecido a las nuestras, que
de no ser por la letra hubiera asegurado
ser una clasica saeta de las llamadas de
Puente Genil.

Para Lafon, la saeta es una especie de
cuarto grado dentro del cante doliente o jon-
do, con origen o parentesco mas o menos
préximo con el canto litdrgico, trascendido
al medio popular, que lo moldea a sus fines,
aun cuando seguin este autor la saeta se ha
mixtificado bastante, al adaptarse a la sigui-
riya gitana.

Religiosamente, nos parece encontrar cier-
to parentesco entre las coplas de ““aurora”,
las de “pecado mortal” y los “campanille-
ros” con la saeta, ya que nos consta que
en los siglo XVI y XVII se conocian con el
mismo nombre, aquellas coplas religiosas
que los misioneros franciscanos entonaban
por las calles para excitar a los fieles a la
piedad y el arrepentimiento. Naturalmente
que de esas saetas cantadas por los francis-
canos del siglo XVI a las actuales, hay no
pocas diferencias entre aquéllas, amasadas
con almibar y misticas con rezos y suspiros a
estas otras, espontaneas y bravias, hechas
de arrepentimiento, amarguras y dolor. Es
la natural diferencia entre el sentimiento
de un misionero y el alma de un pecador.

De forma parecida opina Andrade de Sil-
va, respecto a la antigua saeta que se can-
taba en Arcos de la Frontera, acompafan-
dose con rudimentarios instrumentos de aire
y que fue un canto liso y llano, de acento
religiosamente popular, que acusaba, en su
contorno melédico, una segura e inconscien-
te influencia del cante gregoriano.



Concretandonos a la saeta extremena, sos-
tener a ultranza una tesis respecto a su ori-
gen, nos parece aun mas delicado, ya que
s6lo podrian aportarse ideas y opiniones,
pero estimo muy dificil poder probarlos.

Siguiendo la idea de los que la hacen de-
rivar de los antiguos cantos procesionales,
podria admitirse como autédctono de nuestra
region la llamada saeta extremefa, ya que
son multiples y variados los cantos procesio-
nales extremenos, asi como los rosarios de
aurora y fiestas en que se mezclaban ele-
mentos populares con los religiosos, maxi-
me si tenemos en cuenta la antigliedad de
nuestras cofradias, segun ha demostrado en
un interesantisimo libro el doctor Pablos
Abril, en el que prueba que ya en 1464 la
Real Cofradia de Nuestro Padre Jesis Na-
zareno y Nuestra Sefora de la Misericordia
tenian ordenanzas aprobadas y reconocidas,
y buscando en la prehistoria de estas Co-
fradias o Hermandades, nos hallariamos en
el afio 1170, con la fundacién de la prime-
ra hermandad cacerena, la de los fratres ca-
cerenos. Las mismas diferencias musicales
abonardn en cierta forma esta raiz extre-
mefa para nuestra saeta, que pudo tener
un origen paralelo a la andaluza, ya que la
nuestra, mucho mas sencilla y sin floreos,
carece también de los melismas o sucesién
de varias notas cantadas sobre una misma
silaba, que tanto caracter da al cante jondo.
Pero, en fin, antes de seguir, yo desearia
haceros notar estas diferencias de una ma-
nera mas sencilla y practica, haciéndose es-
cuchar dos saetas distintas, la extremena,
recogida y avalada con la autoridad de An-
gelita Burgos Capdevilla y la andaluza, can-
tada por un profesional del cante jondo.

Pese a estas notables diferencias que ha-
béis podido apreciar vosotros mismos y a la
posibilidad de defender la tesis extremefis-
ta, que anteriormente habia esbozado, ha-
c‘éndola derivar de los cantos procesionales,

a fuer de sincero, mi opinion personal mas
intuitiva que documentada, es la de que la
saeta es una creacién genial y personalisi-
ma del pueblo andaluz. Pienso que la saeta
nace en Andalucia, cualquiera que pueda ser
su raiz original, que es alli donde cobra vida
y con ella popularidad y que es de alli de
donde la tomaron los extremenos, que por
carecer de una tan marcada y profunda in-
fluencia gitana, la hemos conservado en su
pristina forma, sin el nervio y adulteracién
de los gitanos, tal y como fue en su prin-
cipio, cuando eran amasadas con almibar de
suspiros de monjita, antes que desde los ce-
larios de las clausuras saltara a la calle para
hacerse fuego en el pecho de los gitanos, ese
humano pueblo que parece vivir pese a su



apariencia siempre tendente a la pena, el
dolor y la angustia.

Y cémo no habia de suceder asi si hechos
ya cante se metieron hasta en el pecho de
los cafi tomando un aire de siguiriya playe-
ra o plahiera lograron ese estilo especial con
el que alcanzé su maxima grandeza y que se
conoce con el nombre de saeta por siguiriya.
El cante jondo las hizo suyas sin que perdie-
ran su religiosidad, el polo, la cana y los mar-
tinetes, le dieron algo de sus estilos, espe-
cialmente el martinete redoblao, tan que-
rido de los gitanos.

De ser cierta mi hipotesis, resultaria que
la saeta extremena representa la transicion
entre lo primitivo y solamente religioso y lo
actual, clasificado ya en el cante jondo. Es
decir, nosotros la conservamos tal y como era
en el momento de ser incorporada al acervo
religioso popular, antes de haber sido arre-
batada por los gitanos para darle un mucho
de su sentimiento.

Su integracién en la extremena era no sélo
facil, sino natural, ya que venia a nosotros
por un camino ya hecho y facilitado por esa
corriente andaluza que tanto influye sobre
nuestra region, especialmente sobre Bada-
joz, que siempre se ha movido dentro de la
orbita sevillana. Ocurriria con las saetas lo
que con tantos otros cantes del folklore an-
daluz, que pese al apellido de extremefios,
no pueden negar su origen andaluz. Por ahi
andan popularizados por el Porrina los tan-
guillos de Badajoz, hermanos gemelos por
mucho que se llamen y digan de Badajoz,
de los tanguillos gaditanos.

Por lo demés, es natural que aqui los con-
serviaramos en su forma mas pura, mas primi-
tiva, ya que la corriente salmantina, que tan-
ta fuerza tiene en lo cacerefo, contrarres-
taria las influencias andaluzas, logrando ese
equilibrio caracteristico de lo extremefio,
que permite tamizar lo andaluz, limpidndo-
le de una excesiva influencia gitana.

Yo siento no poder halagar nuestro or-
gullo, asegurando que las saetas son extre-
menas, o al menos que lo es la saeta que
lleva nuestro nombre, la que Ilamamos sae-
ta, pero ni quiero ni podria enganaros y en-
gaharme. Por esto, sincera, noblemente he
de deciros mi pobre opiniéon, de que saetas
no hay mdas que las andaluzas, siendo una
copia de ellas esas que solo conocemos aqui
y que llamamos saetas extremefas, que no
es mas que la primitiva, o mejor una forma
de las primitivas saetas, antes que los gita-
nos la hubiesen remoldeado.

He dicho que la nuestra es una de las for-
mas primitivas de saeta porque entiendo
que desde que naci6 ha estado evolucionan-
do constantemente, afiadiéndosele tercios y
floreos para pasar desde aquella primitiva
de las monjas de Utrera, un tanto mondto-
na, hasta esta actual, que llamamos saeta
por siguiriyas, que es sin disputa la mas po-
pular y por cierto nada facil de ejecutar.

Por lo demas, la musica es siempre expre-
sion de sentimientos, reflejo del caracter,
de la sicologia y a la nuestra no le va lo gi-
tano. Y al deciros que no le va lo gitano,
no quiero deciros que no los haya en Céce-
res, sino que éstos son diferentes a los an-
daluces. Tal vez si Dios me da vida y tiempo
os hable alguna vez de estz antiquisimo pue-
blo y pueda entonces deciros cémo reaccio-
nan y actlan de distinta forma los gitanos
segun donde arraigan, y senalar las diferen-
cias entre un gitano castellano con uno an-
daluz o francés o portugués y no digamos
con los hingaros.

Pues bien, lo que yo quiero decir es que
el nervio, el son de nuestros gitanos es mas
sereno, mas reposado que el andaluz, y esto
habia de reflejarse en el cante de la saeta,
haciendo que la nuestra sea mas sencilla,
mas inocente, mas primitiva y pura que la
de los calés, esa raza que siente tal vez co-
mo ninguna la Semana Santa, porque ve en



el Calvario reflejada no poco de la angustia,
la pena y la persecucién que ellos han ve-
nido padeciendo durante siglos.

Por lo demas, ¢qué importa que la saeta
se cantase antes o después que en Andalu-
cia? Lo que importa es que al cantarla se
ponga en ella el corazdn, que se nos vierta el
alma a la fe, a la ilusién, a la esperanza, a
esa sublime esperanza en un mundo de jus-
ticia y amor. Lo que importa es que ella sea
el camino para la plegaria, que por medio
de ella establezcamos nuestro didlogo con
Dios. Lo que importa es que a esa hora en
que yacen dormidas las voces de los péjaros,
cuando aun las sombras de la noche ensu-
cian de oscuro los seres y las cosas, ella nos
produzca, despertando la fe, esa sacudida
que ilumina y blanquea nuestros pensa-
mientos, que ella, como una esquirla arran-
cada al canto de ruisefior, sea como hacen
los andaluces, nuestro mejor piropo a la Vir-
gen. Lo que importa es que ella siga siendo
expresion del sublime amor de los amores;
del amor divino. De todo ese hondo, since-
ro, sencillo y emocionante amor que expre-
sa su ternura en el cante de la saeta.

Si no fuimos nosotros, fue otro rincén de
Espafia el que inventd la saeta, que por algo
dicen que Andalucia es la tierra de Maria
Santisima y era a ellos a los que habria de
corresponderles la gloria de encontrar esa
forma peculiar de rezar, tan peculiar, tan
suya y tan sentida, que no tiene parigual,
porque si el cante es expresién de senti-
mientos, no podia dejar de servir como cau-
ce al mas puro de todos, al sentimiento re-
ligioso. Porque las saetas son eso, dardos,
saetas de amor, que disparados por el arco
de la fe, apuntan a la diana de Dios. Son
como latidos de un corazén popular, pal-
pitando al paso de las procesiones en el
ambiente perfumado y dulce de nuestras pri-
maveras.

Flores de fe, arrojadas a los pies de Cris-

to o al paso de Maria. Llenos de rastica sen-
cillez, ingenuos y dulces, nos parecen el mas
rico tesoro de la poesia religiosa.

Lo importante es, sean extremefias o an-
daluzas, estén o no influenciadas por los
gitanos, que evolucionen desde el canto lla-
no al cante jondo, que adopten el modo de
los llamados arquefios, de la de los gitanos
de Jerez, de los tangueros o de cualquiera
otro de los infinitos estilos o matices loca-
les, lo importante es que ellas sean siem-
pre expresion espontdnea y sencilla de una
fe que no por soterrada es menos sincera y
honda. Ellas son un grito, un lamento hu-
mano, llamando a Dios en esos momentos
de recogimiento y fe que nos brotan atn en
medio de la multitud, al paso de las imé-
genes.

Como se preguntaba y decia Villalén:

Quejidos en la noche... jAlaridos del alma..!
Saetas que ascendéis como incienso de fe
en las noches templadas del abril sevillano. . .
decidme lo que sois, porque yo no lo sé.
¢Sois votos o sois quejas?... ¢Sois llanto? ¢Sois
[cancién?
jSois llagas que desgarran el propio corazén!

. o L] °

Cuando la madrugada del Viernes Santo nace
las puertas de la Iglesian se abren solemne-

[mente
Inmiimero gentio bulle en la plaza aquella...
...y en medio de un silencio devota e impo-

[nente
aparece humildoso Cristo el del Gran Poder...
la talla mds grandiosa que el Arte pudo hacer...

L o °

Su rostro estd vicvido... Sus labios han ha-

[blado...
... el que hizo aquel prodigio murié crucificado
y revivié después, para tallar a Cristo,



No es un Santo de palo, es un hombre cargado
con un pesado leiio y puesto en un altar...
Juan de Mena es sin duda, un escultor sin

[par...

° o °

Ya entra la muchedumbre va lentamente an-
[dando
parece que la fe le lleva suspendido...
...el pueblo que hace esto, es un pueblo muy
[grande
y bruiiird un poema con un solo alarido...
Ya suena la saeta. El mozo postinero
en sus talones se alza... Ya, se quita el som-
[brero
con la mano en accién se dirige hacia Cristo.
/En ninguna nacién ni en ningtin pueblo, han
[visto
cara a cara a un muchacho hablarle asi a su
[Dios!

< o -]

Le pide que le salve en la guerra del moro,

que no le olvide mientras, la novia que aqui
[deja,
que al despedirse de ella se ha dejado enre-
[dados

los cachos de su alma al hierro de su reja...

o o o

La cofradia avanza. Dios se va paseando
en medio de las calles y escucha los latidos
del corazén del pueblo... Que los Dioses son
[grandes
cuando el dolor del pobre le ablanda el co-
razon;
por eso Cristo es Grande en su Crucifixidn...

L4 o o

Quejidos en la noche... [Alaridos del alma!

jSaetas que ascendéis como incienso de fe

en las noches templadas del abril sevillano!

Decidme lo que sois, porque yo no lo sé...

¢Sois votos o sois quejasP... ¢Sois llanto? ¢Sois
[cancién?

jSois llagas que desgarran el propio corazén!

(Del libro “Andalucia y su cante”).




Tond del Cristo de Tio Luis

el de la Juliana

Por JOSE BLAS VEGA
(Del libro “Las Tonds”. Mdlaga, 1967)

Llamada asi por razén de su letra, como
otras muchas que con este titulo circulan

por Castilla la Nueva y Extremadura.

Hoy la conocemos gracias a don Antonio
Chacén, quien recordando la versién que
habia oido en su juventud, para que no se
perdiera, la puso como macho de su saeta,
siendo cultivada a partir de entonces por
otros muchos cantaores, entre ellos Manuel
Torres. Se ha popularizado desde hace unos
afios gracias a la Antologia de Hispavox.
Pepe el de la Matrona es el conservador de

la interpretaciéon chaconiana.

Oh Pare de almas
y ministro de Cristo
y tronco de nuestra Madre Iglesia Santa

y drbol del Paraiso.



SAETAS

“"CUARTELERAS"

Por J. MARQUEZ CABELLO

Las saetas “cuarteleras’” son hermanas de
las de pasién, con caracter propio y circuns-
critas a la pequefa zona de Puente Genil
(Cérdoba). Han adquirido mas fama e inte-
rés por saberse de ellas a partir de las refe-
rencias que de las mismas hacen Molina y
Mairena, en su famoso libro “Mundo y For-
mas del Cante Flamenco”. Estas saetas po-
seen la particularidad de ser cantadas, mas
que por una, por dos voces alternativamen-
te, alrededor de las anchas y largas mesas
de los “cuarteles” o lugares de reunién de
cada Grupo o Hermandad, repletas de exqui-
sitos manjares y dorados caldos, para los
“sacrificios” de los cofrades durante toda la
Semana Santa. La melodia quizd provenga
del “Coro de Alondras”, canto litdrgico un-
gido de milenarias y angélicas esencias. He
aqui una estrofa:

“Alondras y ruisefiores
cantan al amanecer el dia

y en cdliz de las flores
beben ldgrimas que envia
la Virgen de los Dolores”.

Puente Genil es un pueblo cantaor en que
sus ciudadanos, unos mejor y otros peor,
casi todos cantan. Sus grupos, hermandades
o cofradias son innlimeras y sus “cuarteles”
o sitios de congregacién, equivalentes. Aqui
se unen, concuerdan, se “martirizan” y en-
tregan en aras del Sefor y la Virgen, con
sus “Alondras”, saetas y cantos pascuales;
entablan refidos y nobles desafios hasta en-
ronquecer, y los hermanos de mas sentido
en el cante, de mas voz, gusto y aguante,
son los que durante la procesién cantan a
las imagenes. En el recorrido cada grupo
lleva su alpatana o botillero, que de vez en
cuando larga un “latigazo” al hermano que
lo requiere para asi sobrellevar mejor el ca-
mino del Calvario, que como es sabido en
aquel pueblo es sinuoso, de tosco piso y em-
pinadas calles. “Los Apéstoles” provistos de
apropiadas vestimentas biblicas y adecuados
simbolos, dejan oir los trémolos de sus so-
brecogedoras saetas siguientes:

Mafiana parte el Maestro
no quiere que hagamos nd,
que lo tiene desidio (bis)
por bien de la Humanid



Cudl de vosotros discipulos
moriréis por mi manana
el uno al otro se mira (bis)
y ninguno contestaba.

El tal acaecer era el lejano, no el inme-
diato que a Jesus le aguardaba. Asi miraron-
se mudos por conformes. Asi fueron cayendo
después todos por la misma sagrada causa.

En la sede de ““Los Testigos” es frecuente
escuchar la saeta que sigue:

En el patio de Caifds
canté el gallo y dijo Pedro
yo no conozco a este hombre (bis)
ni tampoco es mi maestro.

En el domicilio de ““Las Potencias” surge
taladrante, llorosa, inmensa:

Puso sus cinco sentios
el que tu rostro tallara
pa que me den “calofrios”
cuando te miro a la cara.

(bis)

En la Hermandad de “Los Chacones” o
de la Virgen de los Dolores, se alza supli-
cante en sublime plegaria:

Madre mia de los Dolores
concédenos tu perddn
a toitos los pecadores (bis)
ciegos ante tu dolor.

Entre los saeteros de Puente Genil, los
més distinguidos son José Bedmar “El Se-
co”, Fosforito, Angelines, Pedro Lavado, y,
mas apreciado que ninguno, Juan Garcia
Hierro, Hermano Mayor de Jess Nazareno
desde hace tiempo. Y es “El Jierro” el mas
estimado porque dentro de su morada tinica
y su bastén, a cada tres o cuatro paradas
se planta cara al Cristo, demudado, temblo-
roso, clamando?

Un carnicero formé
una Cruz pesd y fuerte
y en tus hombros la colgé (bis)
{Pobre Cordero inocente!

En los anos en que, por motivos que no
vienen al caso, estuvieron suspendidas las
procesiones, Juan Garcia Hierro seguia des-
granando sus saetas a Jess dentro de su
Santuario.

Cuando va Jesus calle abajo con su pesado
madero se le adelanta la figura de Pilatos
portando en su siniestra una blanca palan-
gana, y alguien larga esta saeta:

Pilatos dice: JQué hacemos?
Yo no le encuentro el motivo.
¢Por qué quereis que matemos (bis)
a este inocente vecino?

JPor qué quereis que soltemos
a Barrabds el maldito,
y en cambio muerte le demos (bis)
a Jesucristo bendito?

Los saeteros de Puente Genil, se transfi-
guran, viven y hacen vivir intensamente,
emotivamente, la Pasién del Senor. El gran
poeta y semanantero R. Molina les dedicé
el poema que transcribimos a continuacién:

Saeteros de Puente Genil
rinden su ronda de coros
en la plata oscura del Cerro
ante su velado Patrono.

Las saetas cruzan sus rayos.
Jestis Nazareno remoto
en cada llaga siente el beso,
el corazén, el durea, el soplo
de la saeta. Y la voz quiebra
su flor dramdtica ante el Trono
y efunde un aroma profundo
de lirio, de sangre y sollozo.



Cristo derrama amarga sombra
desde su capilla sin fondo.
Cuando para su rueda la noche
de astros y dngeles ignotos,
saeteros de Puente Genil
detienen su ronda de coros.

Para oir o escuchar puras saetas “los
pueblos y siempre los pueblos” dijo el fino

catador de todo el cante, recientemente ido.
Deseariamos, como dice nuestro socio y ami-
go A. Caffarena, que se restableciesen las
saetas de pasion por todas partes. Pero para
saborear estas reliquias tendremos que aden-
trarnos en cualquier pueblecito bético apar-
tado, donde alin se conservan incontami-
nadas.

’
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Ba ,Saeta

A Luis Valdés

Bajo la clara comba del firmamento
mas azul que los cielos de Palestina,
la procesién del Jueves Santo camina,
ondulando en las calles con paso lento.

Sobre la sien de Cristo para un momento
su vuelo fugitivo la golondrina.
Redoblan los tambores, a la sordina,
y el oro de los cirios tiembla en el viento.

Un treno funerario solloza el coro...
La matraca su ronco gemir acalla...
La multitud, medrosa, se oprime inquieta...

Y en el azul del cielo bordado en oro,
cual cohete de angustia, de pronto estalla
la voz desgarradora de una saeta.

Francisco Villaespesa

Del libro “Antologia de Poesia Flamenca”
Por A. G. CLiMENT
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LA SAET

Una de las manifestaciones espontaneas
més populares del fervor religioso en los
dias de Semana Santa cuyo significado hay
que buscarlo en la psicologia de la muche-
dumbre es, sin duda de ninguna clase—apar-
te del profundo sentimentalismo que encie-
rra— esa copla solitaria que se levanta de

ECLOSION POPULAR
DEL FERVOR RELIGIOSO

Por CLAUDIO GRONDONA RUIZ

un rincén de la calle, de un balcén entre pe-
numbras o de un grupo de espectadores, y
que representa la ofrenda mas viva, pene-
trante y salida del alma que se puede hacer
ante la dolorosa imagen que representa en
esos momentos la Pasién.

Se ha escrito mucho de la Semana Santa,



de sus suntuosos desfiles, de su exterior;
pero no se ha tocado todavia el tema psi-
colégico de la muchedumbre enfervorizada.
El solo hecho de acudir en masa a presenciar
los desfiles undnime, impulsada por un sen-
timiento intimo religioso, que en estos dias
se desborda popularmente, es ya un motivo
para comprender mucho mejor el por qué
necesita esta muchedumbre meridional, me-
dio asceta y peregrina la eclosién del cante
para manifestar de esta sencilla humana for-
ma su admiracién y sentimiento.

COPLA RELIGIOSA

Andalucia —tanto se ha dicho ya— es
la region donde mas se canta y baila. Nada
mas natural, pues, que esta justa expansion
de la copla. Es por esto, y no por otra cosa,
por lo que nacié aqui, en estas tierras satu-
radas de gracia y de sol —marismas de Huel-
va, arenales de Sevilla, Caletas de Malaga—
la “saeta”, esa célebre cancién de origen
morisco, aligera en su contenido musical y
de uso exclusivamente religioso. ¢Quién tuvo
la idea de dirigirse a una imagen cantando,
sino este pueblo alegre y decidor, tan dado
a la expansion e incontenible siempre en sus
manifestaciones intimas. Sélo el espiritu de
la eterna Andalucia que mira un cielo siem-
pre azul pudo elevar a la categoria de reli-
giosa, una copla con giros de cante “hon-
do”; es decir, sentido, impulsado al exte-
rior por una reaccién del espiritu facil a la
percepcién, indiscutiblemente vibrante y
que sabe captar, sensible y traducir, en una
explosién de sentimiento lo que en otro pu-
blico, en otra muchedumbre es sélo motivo
de muda admiracién. Elocuencia cantarina,

ruidosa, alegre dentro del fervor religioso
que la impulsa hacia fuera, en un momento
de satisfaccion, que se traduce en una copla:
estas son las “Saetas”, las coplas andaluzas
hechas fervor que son, en verdad, como rap-
sodias populares sacadas de los Evangelios
y que tienen la fuerza ancestral suficiente
para pasar a través de las generaciones y sa-
ben conservar en la imaginacién de la gente
el recuerdo —misterioso y dulce recuerdo—
del gran drama del Gdlgota.

Se puede decir con certeza que no se sabe
a quién se debe el nombre dado a estas can-
ciones sencillas y apasionadas. Pero tam-
bién es cierto que hubiera sido muy dificil
hallar designaciéon mas grafica y adecuada.
Porque la “saeta”, cual el arma arrojadiza
de la que toma el nombre, es ligera y aguda
y sube al espacio y penetra en el corazér
del que posee la fe cristiana, haciéndole re-
cordar el episodio de la Pasién y Muerte
de una forma casi palpable. Su texto suele
ser de dos, tres o cuatro versos octosilabicos
y su musica casi imposible llevar al penta-
grama, adopta singulares giros y tonos que
recuerdan nuestro popular cante “flamen-
co” aunque su origen, en honor a la verdad,
no es este cante andaluz, sino que tiene re-
miniscencia de él, aunque pertenece a otra
escuela. Es decir, que la “saeta” tiene es-
cuela propia en la que habia maestros del
cante que le dedicaban sus grandes dotes.
Pero la “saeta” ha variado con el tiempo
se ha “flamenquizado” y hoy, ensamblada al
cante “hondo” se canta ya hasta por “se-
guidillas”, lo mas dificil, al decir de los
“técnicos”.

Mélaga con sus antiquisimos desfiles pro-



cesionales tenia que tener una vieja historia
“saetera’’. Nuestros ""cantaores” tuvieron el
orgullo de crear una escuela nueva, pura-
mente malaguefa, como en el cante “hon-
do” se cred la mas dificil copla: la “mala-
guena”. La “saeta’ —precisamente aquella
“saeta” que se cantaba antiguamente en
nuestra capital— eran sencillas, de facil vo-
calizacion; pero precisamente por eso eran
dificiles, sumamente dificiles, y con la crea-
cin de aquella escuela —seguida tan sélo
por el llamado “Cojo de Mélaga”— la co-
pla religiosa no estuvo ni pudo estar en ma-
nos de todos. Lo prueba el que hay muchos
"cantaores” de flamenco y pocos, muy po-
cos, de “‘saetas”.

LA “SAETA” EN EL SIGLO XVII

Si nos remontamos al siglo XVII podemos
ver que la “saeta” es una copla pura y sim-
plemente de reminiscencias moriscas. El
jay! genial que nos legé la dominacién ara-
be —desde la cadenciosa llamada del “mue-
zin” a la sentida sonata de los “carmenes”
granadinos—, contenido en el ldnguido
jalald! de la cancién moruna —sobre todo
en la regién que bafia el Genil y Huelva—
no era mas que un grito mistico y sentimen-
tal, sencillo en su forma y expresion, puro
en sus tonalidades, sin recovecos ni altibajos
profundos, que recuerda, por todos motivos
mucho més a la “saeta” que a la copla
“"flamenca’’. Este siglo antedicho es la edad
que podriamos llamar de oro, de la copla
religiosa y que por ser pura y nitida, es can-
tada poco.

En el siglo XVIII, con la evolucién y el
desarrollo de los desfiles procesionales, sir-

ve para dar a conocer con mas amplitud la
"saeta’’; pero todavia no ha perdido su inge-
nuidad, su tono espontdneo y sencillo salido
de la multitud, es decir no hay ““maestros”
que puedan calificarse de esta forma, sélo
el hombre o mujer andénimos que canta
—casi siempre oculto y en penitencia—en-
tre las sombras de un celosia o el cruce de
dos callejas.

Cuando la “saeta” toma un sentido “ofi-
cial” en el publico, es cuando llega a can-
tarse por el profesional, que lo hace ya en
el tablado. La copla se mercantiliza, se vuel-
ve aspera y sélo la salva el gusto de la mu-
chedumbre que todavia exige la vieja y per-
dida escuela.

Entre los “cantaores” que todavia pug-
naban con la flamenquizacién de la “sae-
ta”, recordamos con simpatia a aquel “Cojo
de Mélaga” Mayordomo del Cristo de los
Gitanos—, al que tanto queria y para quien
cantaba— y también el dindmico y bueno
de Manuel Torres, los dos amigos de siempre
y rivales de horas en las ventanas del café
Espana. Detrds de ellos desfilan muchos,
pero siempre, por una razén de gusto y pu-
blico sobresale el espontdneo, que al fin es
el que mejor o peor canta. Recordamos una
anécdota con este motivo. En uno de nues-
tros desfiles procesionales, una voz salida
del publico comenzé de esta manera una
“saeta”.

Pilatitos, afeitatto...

Como es natura no concluye. Y es que
nadie mejor que el publico para fallar en
este caso. El lo consagra; él lo posterga.



ECLOSION POPULAR

Nada mas hermoso, pues, dentro de esta
manifestacion popular, que esa voz limpia
y sonora —Ila mayoria de las veces sentida
promesa— a la que el trémolo delata. Casi
siempre es una mujer. Por esto y por ser
la “saeta’” lo que podriamos llamar eclosion
popular del fervor religioso tiene esa majes-
tad, esa gracia, ese momento solemne im-
posible de describir, en el que el silencio,
s6lo quebrado por las lejanas trompetas del
otro desfile que se va, parece se aquieta para
dejar paso a una voz armoniosamente fe-
menina que en apasionada queja canta, des-
garrada, el dolor de Cristo en su Cruz.

Por esto, repetimos, la "“saeta” es, pura
y simplemente, un reflejo de esa recéndita,
misteriosa psicologia de la muchedumbre
—ingenua, atrevida en todo— que participa
en esos momentos en una prueba rotunda
de fe y miticismo religioso. Asi es la “sae-
ta”. Aguda, ligera, rdpida para subir al es-
pacio y suave y tierna para llegar al alma.
Nada debe extranar, lector, que Andalucia
que sabe cantar y bailar para expresar su
alegria o pena —exceso de su gracia pere-
grina— tenga que manifestarse asi —liris-
mo sentimental— al dirigirse a las imége-
nes de la Pasion.

“SUR”. Suplemento extraordinario del
niumero 1.997. Mdlaga, 1947.




SAETAS DEDICADAS A
IMAGENES MALAGUENAS

Recogidas por MARIBEL LUQUE

La Cena Sacramental
fue como rosa divina,
con once pétalos blancos
iy con una sola espina!

Orando al pie de un olivo
sudé sangre el Redentor;
el llanto acudié a sus ojos,
la angustia a su corazdén

iSilencio, pueblo cristiano
que ya viene en procesion
nuestro Padre soberano
el Cristo de la Pasién!

iSilencio llega Jests
a recorrer nuestras calles;
jquién pudiera de rodillas
esas manos desatarle!

jMadre mia de las Penas!
la noche del Martes Santo,
yo te elevo mis plegarias
para que adornen tu manto

iCristo de la Humillacién
te sigue la flor mas bella,
pues contigo en procesién
va la Virgen de la Estrella
llorando por tu Pasién!

Cayé Cristo por tres veces
caminando hacia el Calvario
y Sus manos y sus pies
huellas sangrientas dejaron

A la Virgen del Rocio
los dngeles colocaron
una diadema de estrellas’
y la vistieron de blanco

De perlas y de rubies
rico collar se formd
con tus lagrimas divinas
iVirgen del Mayor Dolor!

Entre dos fieros sayones
Jesls de la Puente asoma,
y detras viene llorando
la Virgen de la Paloma

Ya llega Jesus el Rico

de dar libertad a un preso
ilibre me deje algin dia
de los pesares que siento!

Para el Cristo de la Sangre
Maélaga siempre guardd
las rosas de sus jardines,
la fe de su corazdén

La tarde del Jueves Santo
es gozo de nuestro pueblo,
ya que para bendecirlo
sale Jeslis de Viferos

iSanto Cristo Mutilado!
por tu dolor tan profundo,
al verte asi maltratado,
siembra la paz en el mundo
desde ese Lefio sagrado



El ave perdidé su trino,
perdio la estrella su luz,
cuando en su amargo camino
cay6 el Sehor con la Cruz.

Dos imagenes colocan
a Maélaga en lo mas alto;
jLa Virgen de la Amargura
y el Cristo de los Milagros!

La noche parece dia
a gloria repica el alma
cuando sale de su templo
la Virgen de la Esperanza

Se posdé una golondrina
en el Cristo del Amor
y las mieles de las flores
entre sus labios dejé

Angeles y Serafines
lloran ante la Piedad,
y Mélaga se arrodilla
cuando la mira pasar

Ya las aves enmudecen,
ya la luna perdié6 el brillo,
ya entre lutos y oraciones
llega el entierro de Cristo

La Virgen de los Servitas
sale de negro y sin galas,
pues lleva siete pufales
atravesandole el alma

JOAQUIN DIAZ SERRANO
Cronista de la Agrupacién de Cofradias
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Maélaga es toda emocion
que el Nazareno del Paso
sale a dar su bendicion

al pueblo que de rodillas
le entrega su corazon.

M:i tierra se ufana y goza

la noche parece dia

y el alma repica a gloria
porque el Cristo del Amor
ya salié de la Victoria.

Con rumor de mar bravio
una Divina Paloma

como buscando su nido
tras Jesus en el Calvario
va la Virgen del Rocio

Por tu infinita bondad
desde la Cruz redentora
brotan amor y piedad

y el corazén de los ciegos
inundas de claridad.

Sudor de sangre en la frente
rostro de infinita pena
lleva Jesis de la Puente

y Pilatos lo condena

a morir siendo inocente.

Un palio azul es el cielo

y por ser Virgen tan bella
los més brillantes luceros
para aumentar tu hermosura
sobre tu manto cayeron.



Derramar sangre inocente,
teniendo al pueblo judio,
quiso un tetrarca inclemente;
quien pudiera, Padre mio,
besar humilde tu Frente.

Ya salié de su Capilla

la Virgen del manto grana,
la que amparé a Zamarrilla
y es de Maélaga cristiana
como un sol de maravilla.

Pilatos dicté Sentencia,
que era una condenacién,
la oy6 Jesis con paciencia
y le abrié su corazdn
todo dulzura y clemencia.

Solo sin sayones fieros
hay un Cristo sacrosanto,
y Dios dijo a los luceros
es el sol de Jueves Santo
ese Jesus de Viferos.

Mutilado en el madero

y en solemne Procesién

va el Cristo que yo venero
de Humildad y de Perdén
sefialandome el sendero.

Lloran lagrimas de sangre
Angeles y Serafines,

lloran ldgrimas de sangre
contemplando lo que sufre
nuestro Sefor del Rescate.

Madre mia de Las Penas
amparandome en mi dolor
desatas mis cadenas,

que eres Malaga en flor

y con tu gloria la llenas.

De oro, plata y piedras finas
lucen coronas los reyes,
pero tus sienes Divinas

por cumplir de Dios las leyes
llevan corona de espinas.

Cuando sale en procesion

el Santo Cristo de Mena

lo acompana la Legién

por ver que muerte tan buena
no tiene comparacion.

Cayo6 desde el cielo azul

una estrellita muy clara,
cay6 desde el cielo azul,

y esa estrellita es la cara
la cara que tienes tu.

Gitanos con devocidn
sin ecos de bulerias
dentro de su corazdn
con Credos y Ave Marias
al salir en procesion.

Reluce en la noche oscura
envuelta en su manto grana
reluce en la noche oscura
como una estrella de oro

la Virgen de la Amargura.

De San Pedro, entre clamores,
se acerca la Expiracion
como un brazado de flores
llendndonos de emocién

su Virgen de los Dolores.

Jestis esta en oracidn,

Judas lo encuentra en el

y con un beso traidor [Huerto
entrega al Hijo del Hombre
con ser el Hijo de Dios.



Los sollozos y la ansiedad
son como un triste concierto
porque el Viernes la ciudad
ve que lleva al Hijo muerto
la Virgen de la Piedad.

Porque de mi alma el dolor
eres y fuistes testigo

yo te rezo con fervor

y contemplando te digo
Misericordia Sefior.

Desde la Gloria bajaron

y un manojo de azucenas

a tus plantas colocaron

pero al contemplar tus Penas
color de sangre tomaron.

Cesd la dura agonia
de Cristo crucificado
y en la noche oscura y fria
va tras el Santo Traslado
la Soledad de Maria.

Un sentimiento profundo
invade mi corazén,

cuando contemplo en la Cruz
al Divino Redentor.

Con infinito entusiasmo
palpitan todas las almas
cuando sale en procesién
la Virgen de la Esperanza.

Divino Cristo de Mena
que en la Cruz vas enclavado,
perdén para nuestras culpas
con fervor te suplicamos.

v

La noche del Viernes Santo
a Jesls van a enterrar;
sumida en amarga pena
la Virgen marcha detras.

\'%

Las estrellas en el cielo
brillan con intensa luz
para alumbrar el Sepulcro
donde reposa Jesus.

Vi

Cuando pasa por la calle
la Virgen de la Amargura,
con dolor participamos
de su triste desventura.

VII

Las aves en la enramada
no lanzan alegres trinos,
porque esta crucificado
el Nazareno Divino.

\l

Las ldgrimas que la Virgen
por su Hijo derramé,
se convirtieron en perlas
de incalculable valor.

IX

La calle de la Amargura
estd de flores sembrada;
cada flor fue de Jesls
una Divina pisada.

X

Cristo en la Cruz perdoné
a los que alli le pusieron;
pero los hombres no imitan
de Cristo el Divino ejemplo.



Xl

Por esos siete punales
que tu pecho traspasaron,
concédenos, Virgen Santa,
el perdén de los pecados.

X1l

Las saetas que yo canto
brotan de mi corazdn,
y en todas ellas palpita
una nota de dolor.

Alfonso Allen-Perkins

y Trujillo

Del costado de Jesus,
agua con sangre brotd,
jel agua lavd el pecado!

ila sangre nos redimid!

La fe que salvd al leproso
no debemos olvidar:
ila lepra de nuestras culpas

por la fe se curard!

En la Cruz murié clavado
aquel Redentor divino,
y encontrd sus ofensores

en los propios redimidos.

Hasta el Calvario te sigo
estrella de mis amores,
pues quiero llorar contigo

el dolor de tus dolores.

La Virgen de los Servitas
va llorando su dolor,
que lleva un pufal clavado

en medio del corazon.

Madrecita de mi vida,
no olvides a los soldados,
que por la Patria combaten

contra los malos cristianos.

Narciso Diax de Escovar



No podemos decir, que el pasado 1969
haya sido muy “carifioso” con algunas figu-
ras del arte flamenco. Concretamente su
Gltimo tercio, no se ha portado muy rebel-
de ante la Parca, y escalonadamente, fue-
ron tres los que nos dijeron adidés hasta la

eternidad.

El primero fue Pepe Torres Garzén, “Pe-
pe Pinto”. Figura popularisima con la que
tantos ratos hemos pasado alli en su bar de
la sevillanisima Campana. Los ““mengues”
le jugaron una mala partida, para que no
volviese a ver mas a su “Nifa” en la Pila
del Pato. Con Pepe, se fueron muchos re-
cuerdos y muchas ilusiones, para él, sobre
todo, el no volver a salir con la “trupe” que
estaba preparando.

No mucho después, Pastora Pavén Cruz,
“Nifia de los Peines” nos dejaba también.
Dificil resultarad olvidar las frases de Ricar-
do Molina, al decir que “Pastora era el puen-
te vivo y sonoro por el que llegaron a noso-
tros las grandes sombras del Nitri, de la
Serneta, del Loco Mateo, de Enrique el Me-
llizo. Pastora era como Azorin, superviven-
cia preciosa de una generacién de titanes”.

cjn Cﬂlemoviam

Por GONZALO ROJO

Qué verdad eran los versos de Juan Mo-
rales Rojas:

Cuando va a cantar Pastora
Espaiia se desmelena.

Cuando Pastora enmudece
es cuando Espafa se peina.

Gitanas y mds gitanas
y ninguna como ella.

Raza profunda que canta
para el dolor y la fiesta.

El 30 de noviembre, cubierta ain de luto
la copla flamenca, ésta volvia a verter nue-
vas lagrimas por la desaparicién de Bernardo
Alvarez Pérez, "“Bernardo el de los Lobi-
tos”.

Terminamos recordando una gran pérdi-
da para Mélaga: el dia 21 de junio de 1970
se nos fue para siempre nuestro “Nifio de
las Moras”, Juan Ternero Rodriguez, gran
especialistas de malaguefias y cantes de le-
vante, y creador prodigioso en el género po-
pular de los pregones. Juan conservé el ape-
lativo.”nifio” dentro de su nombre artistico,
con inmutable sencillez, a lo largo de los
84 afios de su ejemplar existencia.

iDescansen en paz estas figuras del fla-
menco!
|



Envio

Este dichoso segundo nimero de nuestra
TRevista ba tﬁrdqdo tanto en salir que abora,
- en esta seccion “@allején del Picador”, que pres
tendemds sea un boletin, interno mas no reser
. vado, de la Peiia Fhian JBreva, nos resulta
prdcticamente imposible recoger todos los aconte,
cimientos destacables surgidos en la vida de
nuestra |Peiia desde que salié a la luz el iiltimo
(v también primero) mimero de JBandold.

Por ello este “callején” ba de resultarnos mds
estrechbd todavia, y su contenido asa3 incomple.
to. ®s rogamos, queridos socios, consideréis
¢sto como una contribuciéon mds de todos para
conseguir una revista de la que podamos algiin
dia presumir.
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SEGU. .. Por FRANCISCO BARRIONUEY(O

APRENDIENDO
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haustiva, sobre punto tan interesante como

es el que da origen a este trab_ainuy cuyo

encabezamiento precede, se necesita poseer

mas amplios conocimientos que los que po-
see este “pobrecito colaborador”. Un tema
de esta envergadura no se debe hacer en
sintesis, que mal llega a cubrir la amplitud

del mismo. Pido perdén, de antemano, por
los posibles errores en que pueda incurrir
y quedaré agradecido de corazén, a los que

con mas autoridad  quieran rectificarme, ya
que con su asesoramiento, contribuiran a

lo que es mi mejor deseo: apréender.

" El primer punto de que se componen los
tres pilares basicos de nuestra “PENA", que
son su base de sustentacién y que conjun-
tamente son el lema de la misma, debe
considerarse, por su orden de prelacién, co-
mo principal y esencial; para “velar por la
pureza” y “propagar ensenando” antes Hay
que documentarse y, para ello, no podemQE
estancarnos en el camino que comprende
este extenso campo del “cante flamenco”;
hay que perseverar. No basta con poseer un
grado mas o menos elevado de aficién y co-
nocimiento y que hasta aqui llegue la cosa.
porque ocurriria lo de ese dicho: “El médi-
co que sélo sabe medicina, ni medicina sa-
be”., Hay que ser constante, estudioso vy
adentrarse en el insondable bosque de nues-
tro “buen decir”’, con afan de superacién,

Para glosar ampliamente, de forma: _:ex'-_- qua a la larga serd el certificado gue nos
~acredite como verdaderos aficionados’ pero

‘para conseguir este certificado, hay que es.

tudiar,

 La ensefianza de cualquier materia, re-
quiere forzosamente ser dirigida por peda-
gogos, por maestros. Sin este principio tan

fundamental, nadie puede alcanzar un per

- fecto grado de sabiduria. En el cante fla

menco, estas preliminares, después de Iz
aficion que debe tener todo el que se aden-
tra en este dificil arte, es absolutamente
indispensable; aqui no caben autodidactas
La PENA JUAN BREVA, puede decirse
que ha sentado catedra, valga el topico
para mantener este “primer punto” de su
triple postulado, creando las semanas de es-
tudios que vienen a demostrar su firmeza y
slu ambicién de estudiar e investigar cien
tificamente todo lo relacionado con el cante
flamenco, como asi reza en el cuerpo de
este “primer punto” contenido en sus ES
tatutos y puede enorgullecerse, por confer
con un- cuadro docente versado en esta M=
teria de la pedagogia flamenca,
posible el nacimiento de un frufo queif’;
lifera entre los que con verdadera ans
aprendér acudimos a estas clases 0 Sem&n.ﬁ_
de estudios para enriquecer I"!UESTI"DIS Cﬂr?r_..
cimientos y hacer honor 2@ la rEPEFEdSR;
mera parte del pnstu.lﬂdﬂ “SEGUIR AP

DIENDO".

que hace

o>



La Pena 'Juan'.';Brgia', aparte sus reuniones bésicas de los jueves, viene
desarrollando todos los martes, a las nueve de la noche, la sesion n':és im- |
poriante de su razon de existir. Me refiero a unas reuniones coh asistencia
no ma;iva_,_en F Z-qi'.le estudian todos los temas relacionado con el flamenco
en sus tres proyecciones de cante, baile y toque de guitarra. A veces la pauta
la marca un disco que acaba de Ilégar a élla otras, una reliquia impresa en
un 78 r. p m., un toque de guitarra, el registro magnetofénico.de un cante,
o) un 51mp¢e arhculu periodistico aparec:du en cualquier publicacién. Cual-

quier motivo es’ buenu para ensalzarse en una charla que, terminara, 16gi-
camente dandn a cnnucer lo bueno o-malo que el asunto a tratar tenga

Por estas sesiones o ““martes culturales” como -aqui le llamamos, han

_deahhado ya la- mayoria de los discos antiguos que la. pefia posee, los cantes

que en los distintos concursos y festivales celebrados en Andalucia se han |
hecho, las grabacmnes flamencas que vienen editando las casas especiali-

"zadas h::ns nn muy numernsns vniumenes que sobre este tema existen, etc.

Cnmn complemento de esta’ labor de estudio, la PeRa Juan Breva tiene
t6dos los lunes a la misma hora, unas clases de guitarra que se imparten a
~SuSs ' SOCiOS’ y que como resultado, son ya varios los “’aficionados” que hoy
CIER se "‘defienden’ con la s-::nanta |

Asi pues, de esta forma, la Pena Juan Breva cumple con uno de sus pos-
tulados, cual es ” Prnpagar ensenandn
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A Cante . B g o Canl’aur ' . - Tocaor
Soiearas y Malagueﬁa - " Cayetano de Cabra Ramén Montoy3
Malaguefia del Canarm T
Fandanguillos - - Cayetano
o Soleares y Guajiras | Cayetano
ey - Fandanguillos de Lucana Cayetano de Cabra
Cartagenera | Cayetano de Cabra
Malaguefas de Chacén Cayetano de Cabra

Tango tiento - Cayetano de Cabra

de Cabra®  Ramén Montoyé

de Cabra Ramén Montoy<
Ramén Montoy?

. : : as relacion’s”
(%) En nGmeros sucesivos de “BANDOLA" seguiremos con ést



paru:ién del ndmero | de “BAN-

inda public: darnu seria mu
e R y extenso coge
mdps los acuardoa tomados por nuestra pefia en s i /

g us secciones b4
]uem Nﬁ nbstant!; V por su- int&rés resumimos iy e

los siguientes:
Seslﬁn del 26- 2-*53 Se acuerda testimoniar

el pésame general de |
Peﬁa al so;‘:nu don Manuel Agustin Heredla Martos por el fallecimiento d:
su padre. S s i

- 27:2-69. Pésame E) dﬂn Rafaei Dofa por la muerte de su madre.

- 8-5-69. Fellcltar a don Alfnnsn Canales por la nbtencuén del SEGUNDO
PREMIO NACIONAL DE POESIA

12 6- 6. Se da cuenta de la- celebracmn de la “Moraga Flamenca”, del
pasadu dia ocho.

26-6-69. Se da cuenta de la Reunlf::-n Internacmnal del CENTRO DE
ESTUDIOS DE MUSICA ANDALUZA Y DE FLAMENCO, celebrada en Ma-
drid en el Instituto de Cultura Hispanica los dias 18, 19 y 20. Congratu-
landonos del éxito de la misma, especialmente en lo que afect$ a la Pefia.

31-7-69. Felicitar a RADIO JUVENTUD por la concesién a dicho orga-
nismo de la Medalla al Mérito Turistico. '

4-9-69. Felicitar a Juan Gambero, Alfredo Arrebola y “Moyanito de Fuen-
girola” por los premios nbten:dus en los concursos de Cantes de la Union
y Linares. SRS

18-9-69. Se da cuenta del desarrollo del | Cnngresn de Organizadores de
Concursos y Festivales Flamencos, celebrado en Cérdoba. durante los dias

11,12 y 13 del actual.
Félicitar al Alcalde de Cérdoba por haberle sido concedida la “Gran Cruz
de la Orden del ‘Mérito Cwll” '
Felicitar a don: Antonio Alvarez ‘Aranda por la obtencién del Primer
mio en el Concurso de Cante de Alora.
2-10-69. Toman posesién de sus <cargos
siliarios eiegidus éf efecto.

9-10-69, Pésame por el fallecimiento de - don
”t(]”r

Pre-

la . nueva Junta Directiva y Con-

José Torres Garzon ‘'Pepe
{J

. 1o socio don Antonio Gar
6-1-69, Pésame por el fallecimiento de nuestro SOt
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ﬂurahte este periodo se. ha re-:tbldﬂ 1 te mrrespondenc:a de todos

los puntus de Espaﬁa y del extranjgrn. Reprdducrrnua esta recibida de Bru-
' "selas -—-cnmu botdn de muestra-— que no necesrfa (comentarios.

A | ”_R'estadranf Malaga‘.’
Gonzélez Fernandez Rafael
Lded Bﬂulevard M. Lemmunler
. T . {00/0} Bruxelles

Sr. don José Luql;;te NEVETETI
Presidente de la Pefa Flamenca Juan Breva
Calle Picador nim. 2k ! ‘

MALAGA

Muy'Sr mio: |
~_Bajo los ausmcms de dnn Arcadio de Larrea de Prﬂmucmn Exterior
de Radio y Televisién Espafiola, tenga el honor de dlrlgurle la presente
para explicarle ‘lo siguiente: | - | |

En mi restaurante, tengo en formacién una Pefa Juan Breva, en
la que tengfn'ya suscritos unos setenta cEie'ntes y como quiera que ca-
rezco de los datos precisos, le pido el favor si se prestaria Vd. a ayu-
darme en este sentido enwandume para ello, un reglamento para la
formacién de dicha pefia, una fotobgrafia del inmortal artista, una bio
grafia y si le es posible copias de discos cantados por é!.

Le quedaria muy agradecido y ademds, como estas cosas nrigiﬂt&"
gastos, puede Vd. comunicdrmelos para enviarle la cantidad necesari

Don José, quedo en espera de sus gratas noticias y le saluda aten”
tamente s.s. '- '
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Cuando tengamos dinero | *
_-se acabardn nuestras penas

y contentos estaremos. e | ’\ﬂ/\_ )
- Queridos amigos: ' :

Con un retrasillo considerable sale el segundo nimero de nuestra Revis-
ta, tras poderse conseguir los permisos pertinentes, para su publicacién.
iQue ya era h-;:}ra!1 | st : : T : i At

Esperamos la colaboracién de todos los socios y amigos de BENDOLX,
Para' poder seguir adelante en este magnifico deseo de propagar nuestro
Cante, savia y lamento de esta bendita Andalucia.. |

Y ahora viene lo triste: los frios numeros y las deudas. |

Hemos conseguido rebajar de la prestacién que en su -dia nos hizo la
Caja de Ahorros de -Ronda de un millén de reales, la no despreciab]e can-
fidad de ciento cinco mil (105.000) pesetas; por lo que si no me equivoco

~ al restar quedan todavia por pagar 145.000 (ciento cuarenta y n::inc:? mil)
Pesetas (que pesan mas que un matrimonio a disgusto) sobre tesoreria.

Si a esto aRadimos los intereses, que No son Moco de pavo, nos ﬂl}iﬁfdﬂﬂ
Unos dos’ afios de restricciones, si Dios no pone remedio. jPero, en fin, en
gente joven no hay trampa vieja! '

También hemos comprado un magnifico tocadiscos al pun pun, que
también hacia falta y bastante. |

Dice un viejo proverbio japonés: Sy

”Quien paga 18 es un cristiano
quien 23 es un pagano’. 0y _

Como Tesorero no tengo - mas remedio que ser crlsflann, ast QL::IE prT
'endo, hasta que nos desahoguemos, seguir un régimen df.' austeltrlda : -I:Ja:
tfanzal_ jAunque a Pepe Lugue, no le haga ni pizca de gracia.en algunas o<
“lones! Qué amos a hacer! - : :

Y Di?f‘a t:fmﬁnarasinsistn en recordaros los apuros de Tesoreria y Que.

cobrador ests “"pa’ algo,

MHasta el préximg numero, un abrazo de RUFOQ
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REPRODUCIDO DEL LIBRO

“EL CANTE FLAMENCO"

GUIAS DE AFRODISIO AGUADO
ESCRIBE: DON JULIAN PEMARTIN

BAILAR: v. CANTE PARA BAILAR

BAJINI: (Por lo). Cantar por lo bajini es
decir a media voz el cante.

BANDOLA: Uno de los fandangos de Ma-
laga, cuyo nombre quiza derive de bandola,
pequeno instrumento de cuatro cuerdas se-
mejante al laud y que parece formaba parte
del acompanamiento instrumental que el
pueblo usaba en la ejecucién del originario
fandango folklérico del mismo nombre.

La bandola ofrece una linea melédica mas
extensa que los verdiales, y es ya un autén-
tico fandando flamenco con tercios amplios
y meismaticos. Su centro de difusién estuvo
en Vélez-Maélaga, es cante propio de tierras
llanas: playas y huertas, y ofrece notable
variedad de tipos.

He aqui una de sus coplas:

Mira que soy cazaor.

No vayas, paloma, al monte,
mira que soy cazaor,

y si te pillo y te mato
para ti serd el dolor

y para mi los quebrantos.

Una de las bandolds mis antiguas es la
llamada cante de los jabegotes, con que se

acompanaban los pescadores mientras repa-
saban sus jabegas.

Asi decia una de esas antiguas bandolas:

Se me redoblan las penas,

como las olas del mar,

pero en llegando a tu casa

toas (todas) se me vuelven pa (para) atrds
lo mismo que la resaca.

Juan Breva recreé genialmente las bando-
las de su ciudad natal, Vélez-Mélaga, impri-
miéndoles un sello personal tan acusado que
casi constituyeron un cante nuevo, que fue
llamado cante de Juan Breva; un cante vivo
y ligero, cuyo toque sigue un compds ter-
nario, y que, aunque no suele hacerse, pue-
de bailarse.

Unas coplas:

Ni el canario mds sonoro,
ni la fuente mds risueiia,
ni la tértola en la breia
cantardn como yo lloro
gotas de sangre por ella.

En la Cala hay una fiesta,
mi madre me va a llevar,
y como iré tan compuesta
me sacardn a bailar

con mi par de castafietas.



BULERIAS: Cante gitano y festero, su
nombre parece que proviene de la voz “bur-
leria’, de burla. Hay otra opinién que su-
pone que buleria viene de “bolero”, para
significar que la buleria es un cante para
bailar, como en realidad lo fue desde el prin-
cipio.

Las bulerias debieron de aparecer, como
cante flamenco, a finales del XIX. Garcia
Matos las hace derivar de “cancioncillas po-
pulares breves, en tres tiempos, que al afla-
mencarse cobraron vivacidad y se vistieron
de incomparables gracias melismaticas”.

Las bulerias son el mas sugestivo de los
cantes festeros. Oriundas, acaso, de Jerez de
la Frontera (Cadiz), muy propias de los gi-
tanos, con el aire muy rapido, pero con re-
sonancias de soleares, entreveran en su des-
bordada y luminosa alacridad profundidades
expresivas de cante jondo. A pesar de su
facil apariencia son muy dificiles de ser can-
tadas a compis.

La copla es la estrofa octosildbica de tres
y algunas veces de cuatro versos, que con
frecuencia llevan estribillo:

Es mi novio relojero,

cada vez que viene a verme
se le para el minutero.

Te voy a querer

te voy a querer

aunque no tenga

pan que comer.

He aqui otras letras:

Pa (para) volverte yo a ti a hablar
precisa de que te pongas
la faja de general.

Vino de la serrania,
no la pintaban pintores,
lo bonita que venia.

Yo no le temo al castigo,
y en medio la Calle Nueva
me paro y hablo contigo.

O esta otra, de cuatro versos, en que se
alude a la célebre “bailaora” Juana la Ma-
carrona:

Dicen que van a temblar

las tablas del soberao (sobrado),
porque dicen va a bailar

Juana con el jorobao.

Las bulerias pueden ser bulerias a golpe
y bulerias ligadas, segin se canten sola-
mente o sirvan también para acompanar el
baile de su mismo nombre.

Las bulerias a golpe, cuyo toque es por
soled, tienen de ordinario el compas mas len-
to que las bulerias ligadas.

BULERIAS A GOLPE: v. BULERIAS.
BULERIAS LIGADAS: v. BULERIAS.




Segvir aprendiendo

Velar por la pvreza

P ropagar ensenando
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